Ш чуу 4 к. 


ATITUDINI 


ACTUALITĂŢI 


Valoarea unei noi spiritualităţi se arată îndeobşte prin fapte şi atitudini. 
Fapte în viata politică, socială, culturală. Atitudini faţă de aceste vieţi, cînd 
ele sunt depărtate de noul duh însuftlețitor. A anunţa, însă, о nouă spiritualitate 
cu mijloacele celor pe care-i reprobi, e o erezie. lar a lupta cu arme caricaturale, 
e o lipsă de gust, mai curind decit o suficiență de tinereţe exclusivistă. Mani- 
festul „Crinului Alb“! adică al d-lor Sorin Pavel și P. Marcu-Balş este о 
inșiruire de injurături şi acuzaţii, de valori diferite, aduse generaţiei prece- 
dente. Nu este, insă, un manifest, pentru că autorii nu știu cui se adresează 
(s-ar părea că se adresează numai lor înşişi și poate d-lui Nichifor Crainic, 
care de astă dată devine insusi „Crainicul“ manitestului, dar și „raisonneur“-ul 
lui) şi nici ce vor. Mai bine spus, nu înțelegem ceea ce vor ei în locul faptelor 


incriminate. А te ridica „protestatar“ şi „a chema din toate colţurile ţării 


tribunalul revizuirii și al grijii de onoarea naţională”, e superb și pretenţios, 


dar vag și inelicace. lar a oferi la o virstă fragedă „puritatea valorilor maxime 
şi a misterului“ e cam acelaşi lucru cu а făgădui alegătorilor soarele de ре 
cer, adică a produce, pentru moment, demagogie şi nemodestie. 

lar ura şi negarea totală nu duc la „Adevăr, Bine, Frumos şi Divin“, 
precum prăpastia între generaţii nu duce intotdeauna la propăşire, ci, cîte- 
odată, la amețeli crunte și naivităţi fatale. Donquijotismul, desi repudiat, 
se actualizează mereu. Destinul unui neam nu se întocmeşte la un sfat de 
trei, ће ei chiar „complectudinişti“. Destinul unui neam se face laolaltă, 
prin construirea unei mentalități noi, prin convingerea mulţimii şi mai ales 
prin soluţii și fapte concrete. Libertatea de conştiinţă şi severitatea în critică 
pot dărima. Dar incă о dată, pe noi ne interesează nemulţumirea care ştie 
in ce i-ar consta mulţumirea, iar nicidecum violența care neagă realităţi si 
propune visuri. Dea Domnul ca manifestul să fie cea mai slabă piatră dintre 
pietrele ce le vor aduce la clădirea vieţii de miine, cavalerii crinului alb. [...] 

Manifestul „Crinului Alb“ n-are intiietate nici practică, precum n-are 
calitatea de a-i mișca pe cei ce-l citesc. Astfel, autorii lui nu pot rosti ca Arhi- 
mede, odinioară: „Dă-mi un punct de sprijin şi-ţi voi misca pămintul!”. 


Punctul de sprijin l-au avut. Dar, ne întrebăm: mişcat-au ei ceva? 


564 


CORTINA DE LA NAȚIONAL 


Dovezi asupra dubioasei еі origini estetice 


În ciuda susținătorilor stabilităţii valorilor maxime, operele de artă 
iși au destinul tot atit de curios şi nestatornic, са şi marile existenţe. Destin 
capricios ce tolerează imitaţia dubioasă și pedepseşte inspiraţia autentică. 
Destin moralizator, insă prin învăţămintele ce decurg din el. Și, mai ales, 
destin plin de ironie. 

Tuturor le este cunoscută odiseea cortinei d-lui Camil Ressu, operă 
originală și valoroasă, cu toate că nu era deloc potrivită cu interiorul încărcat 
de aur şi catifea roșie al Teatrului Naţional bucureştean. Ecoul discuţiilor, 
stirnite acum cinci-şase ani cu multă patimă şi puţină competenţă, probabil 
că nu s-a pierdut incă. Aşadar, învingind părerile unor politicieni, deveniți 
de ocazie critici, operei d-lui Camil Ressu i-a fost sortit podul Teatrului Na- 
tional, destul de incăpător pentru proporţiile ei monumentale de larg decorativ 
si îndeajuns de intunecat şi colburos pentru tonalităţile-i închise, cuprinză- 
toare de duh inspirat, care ţișnea pe alocuri, ca şi selipirile vii printre griu- 
rile pline de atmosferă bătrinească. 


Pictorul Ressu închipuise „о nuntă ca-n poveşti”, dar ca-n poveștile 
veşnice, demne de spus şi peste veacuri. De aceea era ceva liniştit, cu tendinţe 
de obiectivitate epică, supusă regulilor compoziţiei decorative. Grijă mare 
a avut artistul mai mult în privin 


culorii şi ritmului formelor decit іп pri- 
vinta asemănării servile cu realitatea. Uitase, se vede treaba, că la Teatrul 
Naţional chiar basmele dramatizale se joacă іп costume istorice, de pe vremea 
lui Ştefan cel Mare. Cortina a indispus aşteptările plate. 1 


s-a refuzat orice 
consideraţie de ordin estetic sau naţional. 


În locul ei, nu peste mult timp, a apărut actuala cortină a d-lui Traian 
Cornescu. Contecţionată după principii pe care le vom expune îndată şi într-o 
formă puţin riguroasă față de cerinţele picturii decorative, cortina aceasta 
n-a mai supărat pe nimeni. Arborii din ea seamănă cu cei de pe scenă — 


adică 
tot atit de artificiali si convenţionali - 


iar luna din mijloc binecuvînta „nunta 
ca-n poveşti“. Spiritele mijlocii nu întrebuințează logica şi metoda compara- 
Hei decit cînd nu le place ceva. Cind ceva este pe placul lor, ele abandonează 
poziţia iscoditoare. În cazul de faţă, ele s-ar fi putul mira cum nunta se face 
noaptea în codru, la lumina lunii şi nu ziua. Dar admiţind că nunta s-ar 
intimpla noaptea, tot rămin două nepotriviri de ordin logic: lipsa torţelor şi 
nemotivata prezenţă a caprelor sau oilor din mijlocul compoziţiei, cînd se 
ştie că aceste animale nevinovate işi petrec noaptea dormind, iar nicidecum 
participind la nunţi, fie ele şi din poveşti. 


Așadar, logica şi metoda comparației cu realitatea atit de trimbiţate 
impotriva operei d-lui Ressu, au încetat de a mai fi întrebuințate față de 
cortina d-lui Cornescu. 


Critica de artă, însă, preocupată mai mult de autenticitatea sentimentului 
creator, de semnificaţia şi valoarea estetică a formulării acestui sentiment, 
vine să divulge un fapt sigur şi să demaște stupida poziţie spirituală a unor 
pretinşi critici, care tolerează din neștiinţă și nepricepere o compilaţie dubioa- 
să, după ce tot din neştiinţă şi nepricepere au atacat o operă, dacă nu adecvată 
cu sala іп саге fusese aşezată, în orice caz originală şi sinceră. Dar, să lă- 
murim. Am numit lucrarea d-lui Cornescu, compilaţie dubioasă. Originile ei 
nu se află în vreun sentiment creator al artistului, nu se află în vreo sinceră 


565 


exteriorizare, fericită sau nu, a acestui artist. Motivul artei d-lui Cornescu 
au este nici jocul, nici spiritul critic, nici măcar conștiința de artist. Ci şi-a 
eăutat inspiraţia din reproducerile revistelor ا‎ Astfel, a dat peste 
numărul din ianuarie 1912 al revistei „The Studio“, în ale F pagini (299 
şi 300) se află două reproduceri după doi artiști e шй Miss С.А. de ia Mare 
şi Allan F. Vigers. Aceştia, prin repro ducere aflate în revista а anco-engleză, 
i-au servit d-lui Cornescu nu numai ca ispiratori. La urma urmelor, sunt 
eazuri cînd o inspiraţie dubioasi duce ia formulări personale. Dar în cazul 
de faţă nu e vorba numai de inspiraţie, ci de imitație, ba chiar am putea 
spune că e vorba de un plagiat, e drept, complex şi complicat, pentru că 
provine din contopirea a două opere de autori diferiți, pe care hazardul i-a 
învecinat în paginile unei reviste, spre rapida satisfacere a artistului Cornescu, 
ваге, în acest chip, a fost scutit de cazna cercetării prea multor reviste. 

Într-adevăr, d-l Traian Cornescu а iscălit cu numele său o cortină con- 
iecționată іп modul următor. Motivele costumelor, ritmul liniar şi formal, 
raporturile coloristice, stilizarea decorativă a personajelor care formează 
eortegiul nuptial au fost luate din „panoul pictat şi gravat în cedru“ al d-lui 
Allan Е. Vigers. 

Tot din acest panou, d-l Cornescu a luat şi două idei, ре care apoi le-a 
dezvoltat: decorația cu frunze și ideea coloanelor. care E а-ѕа formează cadrul 
în care se desfăşoară compoziţia. Să nu uităm că pictorul Vigers, întrebuinţind 
cedrul, justifică de minune împodobirea Morală. 

Din panoul de Miss G. A. de la Mare, făcut pentru Nunta Griseldei — din 
eare noi reproducem doar centrul — vedeţi. și subiecte ala coincid! — d. С 


Or- 
nescu a luat centrul compoziție 1, intilnirea celor doi miri, păstrind atitudine: 
lor decorativă. gesturile, ritmul liniar. Costumele. însă, suni făcute în piritu 
compoziției d-lui Vigers. Singurele inovații ale d-ului Cornescu sunt un strimb 
eal alb, pus în st 


nga, și schimbarea ciinilor din centrul compoziţiei în capre 
sau 01. Pe ici, pe colo, mici schimbări, eliminări sau adaosuri. Elementele 
fundamentale ale unei lucrări decorative: ritmul liniar, dispoziţia formală 
şi coloritul sunt luate direct 


fără nici о transformare. Ріпа si aşezarea em- 
blemelor regiunilor noastre este o idee luată după d. Yivers. саге mai prezintă 
intr-o porţiune mică о arcadă ‹ u fantastice figuri de animale heraldice. 
Așadar, originea cortinei d-lui Cornescu este revista ..The Studio“, din 
ianuarie 1913, revi 


pe саге d-sa о considera misterioasă și nesusce ptibilă 
de a cădea sub privirile vreunui critic român. Sau poate 4 Cornescu a уои 
să facă о experienţă, inducind іп eroare mii de spectatori, care în pauze îi 
priveau cortina? Sau, mai curînd, o fi vrut să ridă de „priceperea“ şi „cunoş- 
tințele“ amatorilor de artă, răzbunind pe d. Ressu? Nu putem şti. Dar ceea 
6 ştim е că d. Cornescu, după ce și-a iscălit compilaţia din Vigers şi G. А. 
> la Mare şi după ce vreo patru-cinci ani n-a spus nimic în privinţa Pon 
a făcut să apară deodată, în „Rampa“ de duminică 27 februarie 1927 cite 
declaraţii de tardivă cinste artistică. Gestul acesta a fost dictat de lapre 
rarea că d-sa luase cunoștință de descoperirea noastră în privința originii 


inspiraţiei sale. 
Cit privește, abia acum putem comunica această ruşinoasă intimplare 
care аге și o parte comică față de admiratorii „nunţii englezești“ a d-lui Cor- 
nescu. Ca mai întotdeauna, principiile estetice şi naţionaliste dau greş, cind 
sunt invocate de spirite mediocre, nepricepute şi lipsite de adevărată sensibili- 
tate artistică. 
Și fiindcă e vorba de ао de Anglia d-rei de la Mare si a d-lui Vigers, 


însoțiți și încetăţeniţi la noi de d. Cornescu, n-ar fi rău să încetățenim şi unele 


precepte englezeşti, ca acesta: „omul ar trebui să йе ceea се pare; iar cei саге 
nu sunt, ar trebui să пісі nu pară“, precept căruia cortina buclucaşă ii va tace 
loc să răsune la reprezentațiile turiosului Othello de Shakespeare. 


DOVADA UNUI NEADEVĂR 


1m somat mai demult pe d. Camil Baltazar să ne spună cind şi unde 
a scris „primul“ despre romanul d-lui Mateiu Caragiale. 

Lipsa de modestie cu care directorul decrepitei „Tiparnițe literare“ se 
lăuda și martiriza singur, declarind că a suferit pentru faptul a fi afirmat 
„primul“ „ardeiul unguresc“ al romanului d-ului Caragiale, prea bate la ochi, 
pentru a nu se vedea cit de colo că e vorba de un caz banal al atmosferei scri- 
sului românesc. 

Asa a şi fost. 0-1 Baltazar a incercat, ca аўца alţii, tentativa unei indu 
ceri în eroare, a unei lalsilicări a istoriei literare. 
| După cum bănuiam, „somaţia pentru un nărăvaş” și-a atins rezultatul. 
In „Vremea“ (anul II, nr. 63). d. Baltazar arată celor interesați că d-sa a sem- 
nalat cronologic, în scris, primul apariția Crailor de Curtea Veche ai d-lui 
Mateiu Caragiale în „Universul literar“ din 31 iulie 1927. 

Somat, d. Baltazar precizează dal 


„ dar nu retractează intiietatea. 
Or, noi voiam să dovedim că nu d. Baltazar a scris primul despre romanul 
lui Mateiu Caragiale. Că poetul acesta se laudă pe degeaba cu ceva care nu-i 
al său şi pe саге, de altfel, e incapabil să-l priceapă nu numai cel dintii, dai 
nici cel din urmă. 

Am dinainte „Viata literară“ din 5 februarie 1927 (anul I, nr. 30), în care 
d. lon Barbu. intervievat de d. 1. Valerian, mărturiseşte admiratia sa pentru 
Mateiu Caragiale, „autorul Cailor de Curtea-Veche si al nuvelei Remember”. 

i 


Si admiraţia lui lon Barbu inseamnă aliceva decit admirația d-lui Bal- 


Lazar. Primul, matematician, poet şi critic, este, aşadar, şi cronologiceste 


cel dintii care a semnalat, admirind. romanul lui Mateiu Caragiale. 
Astfel, tentativa de falsifice a istoriei literare a dat ares, cu toati 


loviturile prosteşti. „Quod erat demonstrandum.” 


LICEUL. GÎNDIT CU PRILEJUL UNEI MONOGRAFII 


Cu prilejul implinirii a şaptezeci şi cinci de ani de la înfiinţarea lui, Liceul 
Gheorghe Lazăr a tipărit o monografie, poate prima cu adevărat științilică 
în afara celor alcătuite de seminarul Institutului Social Român. Redactată 
de unul dintre profesorii liceului, d. Ton Zamfirescu, format în spiritul școlii 
monogratice româneşti animate de d. protesor D. Gusti, lucrarea conţine 
numeroase studii, date, statistici, tablouri ale promoţiilor, precum şi articole 
evocative ale foştilor elevi. Totul este astfel alcătuit, incit să descrie insti- 
tutia ca un intreg, cu manifestările ei de viaţă, cu condițiile şi tendințele ei 
propru. 


Dar nu de critica ştiinţifică a топосгайеі acesteia voim noi să ne Ocupăm 
aici, ci mai ales de ființa liceului іп sine, la a cărui înţelegere nu puțin ajutor 
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ne dă şi lucrarea amintită. Căci dacă viaţa din familie şi de la şcoala primară 
contează atit de mult pentru formațiunea noastră, liceul este realitatea com- 
plexă în care cunoaștem cu adevărat viaţa, cu toate calităţile şi neajunsurile 
ei. În care trăim, în mic, toată viata socială de mai tirziu, cu bucuriile, nemul- 
țumirile şi nădejdile ei. 

Anii de liceu, desi nimbaţi mai tirziu de amintirea noastră şi adesea 
socotiți drept ani de linişte şi fericire, nu sunt totuși aşa de frumoşi cind sunt 
trăiţi. Contemplarea lor reduce poate dinamismul și tensiunile ce-şi au loc 
in decursul celor opt ani de frecvenţă liceală. Dar unei analize realiste, inde- 
plinită, fie їп timpul participării la viaţa liceului, fie mai tirziu, dar cu exac- 
titate riguroasă, nu-i poate scăpa adevărul că anii de liceu, ca şi oei de 
universitate nu ar fi plini de neliniști şi suferințe. De fapt, tocmai aceşti ani 
ai adolescenţei, cind omul nu se cunoaşte îndeajuns pe sine și cind aşteaptă 
mai mult decât trebuie, de la viaţă, constituie piatra de încercare și de călre. 
Dar cu cîtă suferință şi nelinişte se promovează această călire ! 

În liceu, spiritul de autoalirmare și competiţie se manifestă larg, impli- 
cind atitea lupte leale și neleale; tot acolo cunoașterea oamenilor şi comple- 
xităţii lor de bine şi de rău ia proporții de laborator de zi la zi. căci urmărind 
purtarea profesorilor şi a camarazilor, oricine poate pricepe schimbările şi 
ciudăţeniile caracterului omenesc. Dacă profesorii pun note la purtare, ele- 
vilor, la rindul lor, elevii îşi formează prin protesori păreri despre spiritul 
de dreptate sau nedreptate al conducătorilor — o grupă de dascăli buni 
şi drepţi putindu-le sădi pentru restul vieţii o concepţie optimistă asupra 
existenţei sau una pesimistă. 

Știm bine cu toţii, că liceul, ca şi universitatea, nu sunt numai locuri 
de pregătire pentru viitor, pentru viaţă, ci însăși viața. Viaţa cu tot ce аге ea 
intelectual, moral, social. Aproape că pregătirea oferită de aceste instituţiuni 
este secundară faţă de calitatea vieţii trăită în ele. Ceea ce contează, la urma 
urmelor, rămine concepţia elevului şi studentului despre viaţă în genere. Dacă 


toată viaţa este o şcoală, şcoala propriu zisă este si ea viaţă. Deci o viaţă care 
ia conștiința de sine, printr-un îndelung contact cu semenii de aceeași virstă 


dar şi cu semenii mai virstnici, profesorii, care într-un sens, sunt modelele, 


sau spiritele directoare ale sensului acestei vieţi. Un dascăl rău, neglije 


nedrept, capricios, dată fiind poziţia sa de model social, poate avea o influență 
nefastă nu atit asupra elevului în timpul cit îl are sub conducerea sa, ci asupra 
intregii vieţi interioare. După curgerea anilor, cînd ne gindim la profesorii 
noștri de liceu şi universitate, două criterii ne forțează, în primul rind, apre- 
cierea. Ne gindim dacă ei au fost sau nu oameni buni, în sens de inimoși, 
înțelegători, sensibili şi dacă ne-au învăţat ceva. Si, curios, amintirea lasă 
un loc mai luminos adevăratelor caractere decit bunilor pedagogi şi ргесер 
tori. 

Lucrul nu este greu de tălmăcit. Adolescența este virsta sensibilităţii 
și nu a raţiunii, în primul гіпа. Şi sensibilitatea caută omenia expresivă, 
nu ştiinţa rece şi impersonală. Un profesor universitar poate fi numai instruc- 
tiv, dar unul de liceu dacă nu 
inspire ca model și 


se arată şi sub latura lui umană, căutind să 
răspundă curiozităţii largi şi nedefinite încă a elevilor, 
nu se poate spune că şi-a făcut datoria-i întreagă. Nu e greu să ne amintim ani- 
mozitatea pe care şcolarii o au faţă de dascălii care îi privesc de sus şi nu se 
coboară în inima şi spiritul fiecăruia. Liceanul adesea nu contează încă în 
familie și în societate ca un ins cu personalitate. Acasă e întotdeauna iubit, 
dar rareori înțeles în individualitatea lui. La liceu, unde se simte obiectiv 
al întregii activităţi, el așteaptă nu numai să i se ceară cunoștințe, dar şi 
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să fie înţeles şi, dacă e posibil, călăuzit. Nimic nu leagă mai mult pe profesor 
de elev decit această comunicare de la individualitate la individualitate. 
de la suflet la suflet şi dacă anglo-americanii rămîn atit de fideli instituţiilor 
liceale și universitare prin care au trecut, aceasta se explică prin sistemul 
pedagogic de acolo, tutorial cum este numit, fiecare elev alegindu-şi un pro- 
fesor cu care să discute asupra temelor, dar și asupra vocației sale proprii, 
găsind în el, mai intii, un іп{ејесаіог. Adolescenţa are nevoie in primul rind 
de întelegere, аза cum studentul are nevoie de cunoştinţe. 

Dacă unii dintre noi осот chiar clădirea liceului in care am învăţat 
şi nu ne simțim cituşi de puţin obligaţi dea ajuta într-un fel sau altul instituţia, 
aceasta se datoreste faptului că liceul ne-a dat numai cunoştinţe. pe care 
apoi le-am aflat aiurea mai complete si mai clare şi nu ne-a dat suflet şi călă- 
uzire cu adevărat spirituală. Sunt cazuri cind răminem legaţi doar de unul 
sau doi profesori. Și răminem legaţi de ei, chiar dacă nu ne-au învăţat mate- 
гше în care apoi ne-am specializat. Cunoaştem literati care au rămas recu- 
noscători 51 iubitori faţă de profesorul de științe, deși la ştiinţe ei nu stră- 
in schimb, pe pro- 
fesorii de literatură pe care i-au avut. Cum si cazuri de oameni 


luceau și nici nu şi-au putut da măsura. 51 care detes 


practici, 
de ştiinţă precisă, care păstrează cea mai bună amintire nu celor care i-au 
învăţat carte, si încă bună, ci celor care le-au arătat ce înseamnă omenia 


sau spiritul de dreptate sau, poate, elevaţiunile adevăratului caracter. 


În acest sens, multă dreptate are directorul Liceului Gheorghe Lază 
d. Mihail Stoicescu, cind, în monografia amintită şi la care revenim, scrie: 
„Meseria profesorului de liceu este іп aşa fel făcută, incit еа il împiedică ade- 
sea de la scris, chiar atunci cind ar avea de împărtăşit lucrurile cele mai noi 
sau cele mai profunde. Profesorul de școală secundară trebuie să fie omul 
care să se cheltuiască cu generozitate іп fata elevilor săi, care, Înainte de 
orice altă preocupare, să se poată incadra armonie şi spontan în atmosfera 


vieţii de. clasă. Trebuind să comunice cu elevii săi, intr-un ritm vioi si prie- 
tenos, intelectualitatea lui părăseşte calea măsurată 51 impersonală a scri- 
4 


insuilețirilor directe, a comunităţii. a entu- 
dti“ (Monografia Liceului Gh. Lazăr, 1860 


sului pentru a lua pe aceea 
ziasmului trăit laolaltă cu сеп: 
1935, p. 15). 


Socotim aceste cuvinte cu totul semnificative și atingind centrul pro- 


blemei liceului. Așa cum în artă sculptorul poate lăsa opere concrete, iar 
actorul numai comunica direct cu spectatorii, insufleţihdu-i, la tel, în peda- 
gogie, profesorul de liceu e mai aproape de al doilea decit de primul. Este 
іп destinul profesorului ca el să dea opere vii şi imateriale, care totuşi prin 
inspiraţia și influența lor pot fi tot atit de trainice ca şi o carte ce limitează 
о problemă. 

Succesul unei scoli atirnă, desigur, de calitatea profesorilor şi elevilor, 
de spiritul ce se construiește prin ei şi peste ei. Indiferent dacă elevii proveniţi 
din medii burgheze, țărănești sau de aristocrație intelectuală accentuează 
о necesitate în locul alteia, o şcoală iși dovedeşte personalitatea instituţio- 
паіа întotdeauna cind ştie să răspundă nevoii de înţelegere sufletească şi de 
cunoaştere generală. Cu cit mai larg și mai generos sunt deschise porţile inte- 
legerii şi cunoaşterii cu atit școala е mai reală şi mai creatoare. 

Prin condiţiile sale proprii, bine evidenţiate mai ales în studiul d-lui 
lon Zamfirescu, Liceul Lazăr şi-a recrutat elevii mai ales din clasele burgheze. 
De aceea a dat mai cu seamă oameni practici, liber-profesionişti, medici, 


avocaţi, conducători de intreprinderi. În ultima perioadă numărul fiilor de 
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săteni este іп mare creștere şi rămine de văzut căror activități sociale acest 
liceu le va furniza viitoarele elemente de valoare. 

Dar tocmai pentru că grupurile sociale de obirsie a elevilor variază. 
eontactul cu elevii trebuie să fie cit mai real și individual, pentru a răspunde 
nevoilor fiecăruia. chiar dacă soarta unui liceu este să dea mai mult oameni 
practici, iar а altuia. ca „Sfintul Sava” de pildă, să dea mai mulţi literati 
și ideologi. Acolo unde este spiri 


„Orice rezultat capătă o nuanță de seriozitate, 


consistență și oliune pe саге zidurile goale nu о pot niciodată dărui. 


Un anunţ dintr-un ziar american: „Milionar. tinăr, lermecător. doreste să 


intilnească în vederea căsătoriei. о fată care s 


mene cu eroina romanului 
lui М... s“ 1. În timp de douăzeci si patru de ore editia romanului in chestiune 


epuizat, ne o altă publicaţie americană. ironizind aceste condam 


nabile metode de reclamă, cu totul incompatibile cu demnitatea creaţiei li 
гегате; 


Cu totul altfel vedem noi reclama indeminatecă făcută de un alt editor 


american, care, văzind că traducerea unui roman francez, de bună calitate, 
Amine prea multă vreme іп depozitele librăriilor, a publicat un anunț cam 
in sensul următor: „Romanul cutare este socotit prea greu de unii ci 
ibiti. Acesta să Пе oare nivelul adevăraților nostri cititori? Aceasta е 
puterea lor de a aprecia lucrurile bune și adinci?“ 
Și acest fel de reclamă a reuşit în Statele Unite. Dar pe 1 fel 
de reclamă constituie aproape о excrocherie, celălalt este 1 


l 
invitație la depăşirea cititorilor unei tări. care citeste imens de mult. deşi nu 


otdeauna opere de valoare artistică si spirituală. Notăm că reclama a doua 


a fost publicată de o editură condusă de doi tineri foarte culti, unul cu înain 
tate studii univ 


cu о impresionantă cultură, pe care şi-a făcut-o 


SINour, 


LACUNE SI NEPOTRIVIRI 


Intr-un studiu des 


e Brâncuşi am arătat cit de primitiv 1 român este 


acest sculptor și cit de ignorat este el tocmai în această privinţă. Cazul 
Brâncuşi însă nu e singur. D.G.M. Cantacuzino ne-a arătat în Simetr 


(Caietul V) cit de ignorate sunt monumentele grecești și romane din tară de 
către arhitecţii noştri. 

Repetăm un citat elocvent: „Nu ştim să existe în şcolile noastre un singur 
mulaj al unui capitel gû 


1t între mărăcinii Dobrogii sau printr săpăturile din 


Haţeg“. Și totuşi ar trebui să ieşim din cadrul monahal şi contemplativ, care 
au mai corespunde vieţii moderne sustine acest arhitect ргеѓегіпа planu 
rile și detaliile edificiilor romane — terme, basilici etc. „таг aproape de 


mperalivele sociale de azi decît adăposturile misticei patriarhale. Astăzi 
ca și în epoca romană — socialul primează. Premisele acestei vieți sunt înti- 
părute pe pământul românesc". 


Sunt întipărite, dar ignorate tocmai de cei саге ar trebui să le exploreze. 
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iată două cazuri de ignoranță faţă de trecutul mai îndepărtat (monumeıi- 


tele greco-romane) şi de о creație a prezentului (sculptura naturistă ? și 


imitivă a lui Brâncuşi), care dăunează constituirii unei arte mai іп acord si 


cu tradiţia, și cu cerințele prezentului. 


Să mai vorbim de lipsa portretului individual şi colectiv in pictură 


De faptul că oraşe ca Таѕіі, cu o luminozitate argintie mai nimbată decit а 


| 
Parisului şi cu un pitoresc mai substanţial decit al Balcicului nu și-au găsit 
incă pictorul. desi acolo avem о academie de реПе-агіе ? 
Sau că arta decorativă modernă. atit de cerută іп zilele noastre. nu 


intrebuințează decit arareori motivele artei populare, lăsînd încă suverană 


„stilului Brumărescu” 5, atit de penibil conceput si răspindit 


AMINE: 


PROVINCIA FREBUIE AJUTATĂ SĂ CUNOASCĂ 


Exıstã unele miracole și in materie de cultură sau artă. Românii au dat 
o remarcabilă şcoală de pictură modernă, deşi. dintre toate artele, pictura ім 
formă cultă a întimpinat şi continuă a întimpina cele mai neprielnice condiţii 
\m dat şi dăm pictori excepționali, chiar dacă mai mult în materie de pei 
saj, naturi moarte și flori. Am dat mult mai puţin în muzica numită cull 
Spre а o deose DI le tolcl т", аѕа ЦІ LO ioarte putin an dat S in malerle de 
arhitectură modernă. 

Să ne gindim cît de puțin s a tăcut ріпа acum la пот pentru initierea po- 
porului іп arta picturii. Dacă teatrele abundă la Bucureşti si cutreieră în mod 
reculat provincia, uneori cu piese Și ansambluri bune: dacă. mai ales gratie 
radioului, muzica simfonică poate fi ascultată pe tot întinsul аги: dacă, in 
fine, cărțile şi revistele parvin în cele mai indepărtate colturi — nu tot astfel 

cazul picturii românești. 

Citi dintre locuitorii noștri din provincie au putut vedea tablourile lui 
Luchian, Andreescu, Petraşcu, Pallad lonitza, Șirato. Ressu, Lucian 
Grigorescu? lar citi dintre români au putut vedea operele lui Rembrandt 
Velasquez, Cezanne. 

Pentru a vedea capodoperele pii і universale trebuie să Їп om bota 
şi călător intreprid. Pentru a vedea pe maestrii picturii române, trebuie să 
vii la București, să cazi іп sezonul expozițiilor sau să te mul i cu Ci е 
iti oferă cele două-trei muzee mai răsărite ce le ауе: mai păseşii 
şi la Cluj, iar dintre ceilalți maestri vreo doi-trei, prost reprezentați, la lași. 

Ггерше бат noas 1 Că, | de condi 11 пи se poale asigura 
cunoaşterea artei noastre, nici stimula si călăuzi creatia naţională. Rămine 
deci, un miracol cum pictorii nostri au putut crea totuşi o şcoală demnă le 


a fi orinduită imediat du! Hui. Dar, totodată, situația ате 


pentru care nici un picto: ап 


nu se bucură de-o notorietate аја si de ce majoritatea intelectualilo: 
noștri și a oamenilor dornici de cunoastere estetică sunt destul de inapoi 


şi de refractari faţă de arta picturii, păstrind în casele din provincie tot tel 


de orori. 

Provincialul care poate asculta la radio pe Beethoven sau Mozart și 
care mereu protestează cind turneele teatrale vin cu piese interioare sau cu 
ansambluri submediocre continuă a păstra toate ororile în casa lui. unde totuşi 
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se găsesc şi cărți bune, adesea şi străine, iar cind vorbeşte de desen şi de 
pictură, judecăţile lui sunt mai neinformate şi mai reacționare decit ale oricărui 
licean dintr-un tirguşor european sau american. 

A construi muzee cu opere universale nu este cu putință іп momentul 
de faţă şi chiar muzeul artei românești, deplin şi semnificativ reprezentată, 
va mai întirzia. Vom continua a deţine un record în această privinţă, fiind 
printre țările cu cea mai redusă grijă pentru educaţia plastică a poporului. 
Corectările nu pot veni repede, după atita inerție și nepăsare. Organizarea 
muzeelor cere timp şi bani. Dar dacă, între timp, bucureştenii au fericirea 
de a putea urmări, prin expoziţii destul de regulate și dese, manitestările 
pictorilor noștri, provincia trebuie imediat ajutată să înceapă cunoașterea 
creației plastice românești. ' 

Modalitatea cea mai rapidă şi totuşi eficientă ar fi organizarea unor expo- 
ziţii-turnee în oraşele din ţară, la care să fie invitate școlile sau universităţile 
(acolo unde sunt), intelectualii și toţi cei dornici de a înţelege arta. Aceste 
expoziții-turnee ar urma să infãtişeze ре cite un maestru al picturii noastre 
sau opere legate de o anumită temă sau de un anumit curent. Expoziţiile- 
turnee ar trebui însoțite de către un conferenţiar priceput, care să explice 
caracteristicile artei sau artistului respectiv. 

In străinătate, şi mai ales în America, cel mai umil liceu are cursuri de 
„apreciere a artei“, în care se prezintă elevilor copii după marile capodopere 
universale şi naţionale, se proiectează imaginile lor, se comentează stilurile, 
expresiile, pretacerile, ideologiile estetice. Începutul trebuie făcut şi la noi. 
Nu-l prea pot face protesorii de desen ai liceelor şi nici intelectualii urbelor 
respective, care, cu puţine excepţii, ignorează și ei problematica picturii de 
ieri şi de azi, pentru simplul motiv că nu au putut vedea decit foarte puţin 
din ce s-a creat în diferite părţi ale ţării $1 s-a expus doar la Bucureşti. 

Centralizarea aceasta este nefastă în materie de artă. Cartea, muzica, 
teatrul s-au putut răspindi, repetăm, ajungindu-se citeodată la un gust evo- 
luat, la o cunoaștere mai competentă, la pretenţii superioare mai intemeiate. 
Pictura nu s-a putut, ріпа acum, răspindi întru cunoaştere și pentru îmbucu- 
rarea celor mulți. E momentul ca Statul, prin Ministerul Artelor, să ocazio- 
neze provinciei bucuria de a gusta adevărata pictură. 

Roadele ar putea îi incalculabile. Artiştii noştri ar putea găsi înțelegere 
și sprijin, printre oamenii mai avuţi din provincie. Ar putea stimula dragostea 
de artă a mulţimii. Si ar deschide multor tineri cu vocaţie de pictori calea, 
ріпа acum oprită, a manifestării spornice şi în acest domeniu. Dacă vede ochiul, 
inteligența crede. De asemenea, ignoranța descrește, formindu-se acel gust 
ales şi competent, de саге are nevoie nu numai pictura, dar întreaga noastră 
cultură. 


ÎNTRE JAZZ ȘI FANFARĂ 


Prezenţa unui singur aparat de radio intr-o familie, іп care se intilnesc 
două sau trei generaţii, este un lucru foarte instructiv, pricinuind în tot mo- 
mentul confruntarea diferitelor gusturi şi perspective, structurate pe generaţii. 

Mamei mele, care s-a bucurat de tinereţe în anii valsului, îi plac, fireşte, 
valsurile, iar din muzica considerată „clasică“, romanticii Beethoven și 
Chopin. Îşi aduce cu plăcere aminte de vremea ei, cînd aude muzică de 


572 


Flechtenmacher, sau Barca pe valuri de Ivanovici, un compozitor român 
mai inspirat pe vremea valsurilor decit айа compozitori români de pe vre- 
mea jazzului şi tangoului. Mătuşa mea, cu două decenii mai tinără, preferă 
şi ea valsurile şi inchide aparatul de radio cind se aud Jazzuri. Îi pare ceva 
barbar jazzul, dar, în schimb, îi plac fanfarele, care, în tinereţea ei, cintau 
in chioșcurile parcurilor din staţiunile balneare. 

Mie mi se par mai „barbare“ fanfarele decit jazzurile, alămurile avind 
sonorități mult mai diferenţiate şi mai subtile la jazz. lar Chopin îmi spune 
mult mai puţin decit Ј. 5. Bach. 

Asupra lui Beethoven cădem cu toţii de acord, dar nu asupra muzicii 
distractive, pe care fiecare o legăm mai intim de experienţele noastre, de 
amintirile tinereţii şi de comportarea noastră în viaţă. Între taraful lăutărese 

care pentru mine nu înseamnă deloc ceea ce este mai fin şi mai caracteris- 
tic din folclorul nostru muzical — şi între jazz, se stabileşte o diferenţiere de 
mentalitate, de mediu, de viziune diferită a lumii, într-un cuvint, una de 
„Stil de viață“. 

Desigur, astăzi, graţie radioului, muzicile diferitelor medii, epoci şi 
clase coexistă şi, intr-un sens, constituie un act de îmbogăţire a vieţii: 
i vrei, asculti şi lucruri care-ţi plac și altele care nu. Radioul trebuie 
să satisfacă toate gusturile artistice şi toate interesele, ceea се și reuşeşte, cind 
grupează emisiunile pe ore, teme, stiluri ete., dind din fiecare ceea ce este 
mai caracteristic şi mai expresiv interpretat. Dar, departe de a mă supăra, 
cind unii închid aparatul la azz, alţii la taraturi, alții la havaiene (nu-mi plat 
havaienele atit de zbirniitoare, nici muzicuțele, nici valsurile cu patinori) — 
găsesc că tocmai un astfel de act înseamnă dovada unei- personalităţi, prin 
expresia unor preferințe. Vai de omul căruia îi plac toate іп artă sau de cel 
căruia nu îi place nimic. 


Fără в: 


Radio ne dă putinţa de а selecţiona ceea ce convine gustului şi formaţiei 
fiecăruia dintre noi. 51 sperăm că bogăţia aceasta ajută la împlinirea culturii 
fiecăruia. nu la vulearizarea еі. Oamenii formaţi selecţionează ceea ce ştiu 
că le place. Ceilalţi, саге se formează acum, ascultă de toate și, ascultindu-le, 
treptat gustul trebuie să li se subţieze și sufletul să le ceară lucruri mai 
temeinice. 


GUSTUL SPECTATORILOR BUCUREȘTENI 


Seriem aceste rinduri, după incheierea primei părţi a stagiunii teatrale 
bucureştene. Căutăm să desprindem citeva concluzii asupra gustului public, 
urmărind succesele si căderile, meritate sau nu. 

Piesa cu cel mai mare succes a fost Tinereţea unei Regine de Sil-Vara +, 
jucată de Teatrul Victoriei 2, din octombrie 1946 si continuindu-şi seria şi 
acum în ianuarie. E o piesă fără deosebită valoare, dar bine făcută. Arată 
adolescența reginei Victoria a Angliei şi inceputurile domniei, atmosfera 
de la curtea britanică, ucenicia timidă, dar inimoasă, a unei fetițe peste care 
apasă răspunderea unui vast imperiu. Succesul acestei piese, care de alttel 
s-a mai jucat la noi, se explică prin dorința maselor de a cunoaşte istoria marilor 
popoare, de a vedea o lume nefamiliară, dar plină de prestigiu și fast, de a 
descifra, poate. omenescul indărătul convențiilor şi etichetei. La fel, s-a 
petrecut şi cu Madame Sans-Gâne, piesa lui Sardou ?, în care apare Napoleon, 
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piesă reluată mereu pe scena Teatrului Naţional, cînd e nevoie de rețete sigure. 
Spectacolul de la Teatrul Victoriei nu a fost o realizare excepțională, dar la 
noi încă piesa (textul) contează în primul rind şi numai apoi actorii, realizarea 
scenică și filosoha unui spectacol. 

Istoria arată cit mai direct şi mai fastuos, iar nu adnotaţiile de epocă! 
Asa se explică de ceo altă piesă, in care apare Caterina, Dragostea, carte de aur, 
jucată la Teatrul Ateneului in bune condiţii artistice *, nu a avut același succes 
ca piesa cu Regina Victoria. Piesa lui Alexis Tolstoi este o satiră subtilă, 

| 


nu o descriere directă şi facilă, un episod brut din istorie. Pentru astfel de 


2 


lucruri mai tiri, marea masă a spectatorilor noştri nu are încă educaţia 
necesară. Cum nici pentru teatrul antic sau pentru teatrul de fantasie. Аза 
se explică relativul 1пѕиссеѕ al /figenrer lui Euripide ° la Teatrul Naţional 
și nemeritata lipsă de răsunet а unui spectacol, de valoare artistică unică la 
noi, Visul unei nopți is stagiunea Teatrul Odeon 

Feeria lui Shakespeare s-a Jucat zi de zi, dar nu си săli pline, de la înce 


vară °, cu care şi-a deschis 


putul lunii noiembrie $1 ріпа după mijlocul lunii decembrie. N-a fost deei e 
cădere, dar nu a avut nici succesul meritat, tinind seama de marii actori ваге 


z х 
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au jucat, de valoarea plastică a spectacolului, de muzica 51 coregrafia, toate 


de mîna intila si întocmind o viziune scenică unică. F 


| drept, actorii care au 
jucat în Visul ипе nopți de vară nu au realizat un ritm prea viu și fantastie, 
luaţi laolaltă, deși fiecare si-a conturat personajul. Dar regia d-lui Топ Sahi- 


ghian plastică de Costumele sti 


lizate catia persona 


jelor, а muneitoril 


englez Marosiü făceau 


sugestiv trecerea în fantastic, de la lume 


{ 


le la curtea elisabetană) la aceea а peisajul 11 torest. апта de Oberon. 
Titania, Puck. 
Ceea ce ne pare descurajant este faptul că nici intelectualii noştri nu au 


prețuit şi înţeles de ajuns spectacolul cu feeria lui Shakespeare, pentru бага 
pu s-a cruțat nici un efort artistic şi nu s-a făcut nici o economie bănească. 


Lipsa de răsunet şi de prețuire a unui astfel de spectacol unic, саге ar fi inne 


bunit de admiraţie pe spectatorii englezi de la Regent's Garden sau pe obis 
nuiții baletelor rusești, suedeze și [ale lui] Jooss", de la Londra, New York 
sau Paris se explică prin mai multe cauze profunde. Mai întii, publicul 
nostru şi nici majoritatea intelectualilor nu preţuiesc indeosebi fantasticu] 


si fantezia. Baza mitologică, imaginatia transfiguratoare, rafinamentul plas- 


rafic. amestecul de simfonie. dans stiliz 


Пс S1 соге 


ȘI Joc spre fantaste 
nu sunt elemente intrate іп obisnuinţa publicului nostru. саге, în generi 
ist, discuțiile concrete 


preferă textele realiste, spectacolele cu aspect natura 
| 


Şcolile noastre cultivă atit de puţin clasicismul şi arta simbolică, iar conse 


vatoarele noastre dau atit Че puțină atentie inter stilizate încit nu 


trebuie să ne mai mire lipsa de aderență a publicului зї chiar a unei bune 
părți din critica teatrală la spectacolele de fantezie pură, la experimentele de 
imaginaţie, la teatrul de idei 

Ceea ce s-a petrecut іп stagiunea 1946—1947 cu Visul unei nopti de vară 
la Teatrul Odeon. s-a petrecut cu o stagi inainte, la Teatrul Naţional 


SI. Sava cu Macbeth S, pezentat de d. lon Sava cu măști şi cu decoruri 


stilizate. 51, totuși, noi credem că, desi nu perfect realizate ca Joe actori- 


сеѕс, aceste două noi reinterpretări ale lui Shakespeare au constituit cele mai 
indrăzneţe şi mai nobile experimente artistice din cite ne-a fost dat să urmărim 


in ultimii ani la noi 


Dar, іп materie de lealru, exislă și surprize In amindouă sensurile. pre 
um şi un imponderabil, cu care oamenii de 


teatru s-au familiarizat de mult. 
Prost primită de critică. piesa Frenezie a avut si are la Studio Teatrul Natio 
al ° un exceptional și meritat succes. Piesa este, ea insăși, o capodoperă de 
naliză psihologică şi este de mirare cum a putut-o serie un tinăr de 26 de ani, 
Charles de Peyret Chapuis W. Personajul central are din densitatea şi profun- 
zimea Eugeniei Grandet. fiind o tată bătrină, care-şi trăiește din plin urile, 
etulările. invidule. căutind să-și facă dreptate 


sentimentală în viaţă. Inter 
pretarea d-nei Aura Buzescu 51 a celorlalți actori a constituit о 


adevărată 


еспе de teatru aprofundat, interiorizat, simplificat ріпа la emoţiile autentice. 
Astfel, piesa și spectacolul au avut succesul meritat, depăşind prevederile 


elora care au desconsiderat piesa, admirabil tradusă de d-na Otilia Cazimir. 


In schimb, un succes tot atit de таге trebuia să aibă și cealaltă piesă jucată 
de d-na Aura Buzescu și de alţi excelenți actori și pusă în scenă tot di 
sensibilul director de scenă М. Ghelerter. Unchiul Vania 1! a unicului Сеһол 
Dar spectacolul realizat la finele iunii trecute nu а avut răgazul де а se 
mpune іп fata publicului, astfel că a dispărut de ре айз după puţin timp. 

Este o cinste pentru actorii, directorii de scenă şi conducătorii teatrelor 

spective că s-au putut realiza spectacole atit de superioare, chiar dacă nu 
\ ötul тагеѓе. са Visu nel nog [1 ае vară ȘI Y/acbeth, ca l nchiul Vania 
lFrenezie ṣi că nici unul n-a căzut, chiar dacă, afară de Frenezie, n-a avut 
uccesul meritat. 

[терте să ne pună pe ginduri succesul pieselor cu episoade brute din 
istorie, pentru a se profita de dorința de educație istorică şi artistică a publi- 
ешш. dindu-i-se piese іп care istoria este înfăţişată viu, dar şi cu un fond de 
semnificatii superioare rebuie întărită іп școli baza umanistă si clasicistă 


și lăudat Teatrul Naţional cind joacă piese de marii tragici greci, chiar dacă 


viscă relative insuccese, cum a lost cu /froenra їн de Euripide. Numai 
astfel se pun jaloanele pentru educația maseloi alru, risecind căderi, 
insuccese sau relative succese. Trebuie cultivat teatrul care umanizează. 
nu numai informează. teatrul care exprimă marile realități pasiunilor, ima 
cinatiei și vieti 


DINAMIZAREA MELCILOR 


In ziarul „Timpul“ cu data de 30 decembrie 1946, a apărut, intr-un chenar 
ce-l făcea 51 mai vizibil. un foarte ciudat anunț matrimi 


nial, totodată recla- 
mă. în preajmă de an nou, voie bi 


па pe pămint, iar intre om și melc o mai 


straşnică și mai rapidă colaborare. Cităm textual anunțul tipărit in ziar: 


) inapoindu-se іп țară după turneul 
melcic internațional de la New York. anunţă că logodna ce trebuia să aibă 
ae la 25 


D-na Lenny Pereanu ex. Popa. 
| 


> decembrie 1946 între iubitul ei fiu 


В. Ing. Florian Popa 
Inventatorul curselor de melci 


Friplu champion melcic Mondial 


European-Naţional 
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Director şi acţionar al Societăţii 
« Fulger-Transport » S.A.R. 
51 
D-ra Florette Angelescu 
va fi celebrată pe data de 1 ianuarie 1947“ 


Graţie inventatorului român, triplu campion mondial, intră acum şi 
melcii în viața sportivă, așa cum, datorită filosofului Zenon Eleatul, intrase. 
dar altfel, broasca ţestoasă în filosofie. Ріпа acum melcii erau printre puţinele 
vieţuitoare lăsate ре mina copiilor ce le cintau și descintau sau, pe seama unor 
poeţi са Ion Barbu şi Emil Botta, bucurindu-se de un trai patriarhal şi neriscind 
prea des a fi intrebuintati drept mincare de populaţia noastră în genere împăr- 
tăşind, în materie alimentară, un interesant amestec de scirbă şi milă ce-o 
oprește să consume broaște, melci, porumbei, iepuri de casă, ce fac deliciile 
altor bucătării în străinătate, netrebuind exagerate, însă, nici mila, cînd ne 
gindim la căprioarele destul de exterminate sau la modul în care se prind 
păstrăvii în apele munţilor, $1 nici scirba, cînd ne gindim la miinile care ne 
clătesc atit de aproximativ paharele şi ne servesc sprițurile sau aperitivele 
la barurile bodegilor şi de rind, și de nerind. 


Oricum, melcii abia acum trec de la faza patriarhală la cea de moderni- 
zare 51 dinamizăre, graţie unui inginer român, care. conducind și o societate 
de transporturi fulger, s-a gindit să-i pună să alerge tot fulger in-curse mon- 
diale, d-sa devenind, ca în fabule şi poveşti. campion triplu peste mări si 
țări, slujit de bietele animale, cărora li s-a dus tihna şi buna reputaţie de 
incetineală proverbială. Miine vom auzi că, schimbindu-li-se poate și sensul, 
și vacii vor fi puşi să alerge іп campionate mondiale, sau chiar broaștele tes 
toase. 

Să ne gindim cit de naiv era Zenon Eleatul, pentru care mişcarea nu exista, 
find o iluzie! El spunea că mișcarea nu poate incepe nicicind, deoarece, 
pentru ca un corp să se deplaseze de la un punct la altul, ar trebui să străbată 
infinitatea spaţiilor intermediare. Ahile cel iute de picior nu poate ajunge nici- 
odată broasca ţestoasă, pornită din același punct, măcar cu о singură clipă 


inaintea lui. Săgeata trimisă de arc stă. de fapt, pe loc susține Zenon. 
Dinamicul nostru secol, heraklitian prin excelenţă, văzînd în totul 
mişcare şi evoluție, dinamizează ultimele vestigii ale inerţiei, tihnei, înceti- 
пеп, schimbind ріпа şi ritmurile naturii animale. Ultimul contrazicător al 
eleaţilor este, așadar, organizatorul turneelor „melcice“, cel mai proaspăt 
discipol al lui Heraklit, care vedea cum totul este devenire, curgere, miscare, 
într-această lume asemănătoare curgerii unui fluviu în care nimeni nu se 
cufundă de două ori în aceeaşi apă. Alergările şi campionatele cu broaște 
țestoase ar fi ultima idee, саге ar înfunda definitiv pe Zenon Eleatul. 


PUBLICUL TREBUIE EDUCAT 


Ne întrebăm dacă nu cumva ar trebui luate unele măsuri directe pentru 
educarea marilor mase саге vin la teatru. În afară că presa ar trebui să discute 
mai mult semnificațiile şi stilurile pieselor insemnate ce se joacă iar nu numai 
interpretarea actorilor; în atară că programele tipărite ar trebui mai bine 
alcătuite, tocmai pentru a forma educaţia maselor (deşi programele lor fiind 
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relativ scumpe nu le pot cumpăra studenţii, elevii $1, іп genere, aceia care 
ar profita cel mai mult din lectura lor) — ne gindim și la alte măsuri. Poate 
că n-ar fi rău ca înaintea fiecărui spectacol mai dificil, să se difuzeze printr-un 
megafon citeva explicaţii asupra piesei respective. Propunerea aceasta poate 
deranja pe snobi şi pe spectatorii insuficienți, саге se cred mai culți decit sunt. 
Ar fi fost mai necesar ca înainte de începerea spectacolului cu Visul unei 
nopți de vară să se spună citeva cuvinte în felul următor: 

„Feeria lui Shakespeare nu are înţeles decit dacă ne gindim la ceea се 
inseamnă la noi noaptea de Sinziene sau Noaptea Sfintului Andrei, cind, în 
inchipuirea poporului, oamenii au a face cu zine şi strigoi. În noaptea toiului 
de vară, popoarele nordice cred că intreaga natură își destundă tainele, che- 
mind la viaţă vietãtile și duhurile pădurii și făcînd pe oameni să simtă mai 
puternic vraja naturii, să se lase pradă simţurilor și sentimentelor, să viseze 
o lume, ce contopește pe om cu natura, pe cei din orașe cu duhurile pădurii 
şi cu zburdălnicia animalelor. Într-o astfel de noapte, se petrece feeria lui 
Shakespeare, care întruneşte laolaltă trei lumi diferite: aceea a nobililor 
atenieni, sub care se ascunde lumea de la curtea reginei Elisabeta a Angliei, 
aceea a meşterilor englezi, care vor să petreacă și ei, jucind o piesă de teatru, 
gi, în fine, lumea zinelor şi duhurilor pădurii care încurcă și apoi descurcă 
destinele oamenilor“. 

Dacă s-ar fi spus măcar atit, spectatorii ar fi inteles de ce se amestecă 
pe scenă nobili cu zeități, muncitori cu animale şi ce înseamnă toate maşina- 
tiile lui Oberon şi Puck. Știm bine, multora li se pare о astfel de propunere 
fie naivă, fie prea didactică. Şi noi am şovăit să o formulăm, dar cind am 
'ăzut doctori în medicină care criticau cu suliciență costumul cu frunze şi 
ramuri ale lui Oberon. spunînd că el este zeul nopţii, iar nu al duhurilor 
pădurii şi că Puck nu trebuia să poarte costum de faun, fiind un drac (nefăcind 
deci legătura între acest spiriduş al pădurii, care simbolizează capriciile naturii 
şi faunii mitologiei), abia atunci ne-am dat seama cit de inexistentă este la 
noi cunostinta mitologiei, a clasicismului grec, a barocului elizabetan şi că 
fără lămuriri directe, voit didactice, nu se poate asigura о înţelegere măcar 
aproximativă a lui Shakespeare, Euripide, Schiller, Goethe. Explicaţiile 
educative.sunt necesare la orice spectacol, care iese din banalitatea cotidiană 
şi din formula naturalist-fotografică a experienţei comune. 

Suntem siguri că prin matinee experimentale, prin conferințe şi discuţii, 
prin cronici mai informative şi mai științifice, prin programe mai bine alcă- 
tuite și prin difuzări explicative chiar în sala de teatru, înainte de începerea 
spectacolului, publicul nostru ar putea fi lesne educat şi deveni mai sigur 81 
mai complex. De fapt, nici acum nu lipsesc surprizele bune din partea publi- 
cului cel mare. Gustul lui trebuie făcut însă mai sigur şi mai continuu. 


TEXTE DIN FILOSOFIA CULTURII 


КАТОКАСАТНОМ 


Publicată їп volum, la Editura Fundațiilor 


PREFAŢĂ 


1 Autoreleratul candidatului — care însoţeşte anunţul oficial al „examinării finale“ 

- е, firește, relevant pentru ideile pe care el le socotea a fi esenţiale în teza sa. Reproducem, 
în traducere, prezentarea pe care Comarnescu o făcea propriei teze. 

„Noile teorii științifice şi, mai ales, punctul de vedere einsteinian, potrivit căruia 

fenomen e relativ fată í 


orice 


е observator și orice sistem își are propria geometrie, par а favoriza 
о concepție filosofică la care lumea е concepută ca un întreg armonios, constind din infinita 


activitate a conștiintelor individuale aflate in rela 


и reciproce. 
1 


Într-o asemenea perspeclivă, viata apare ca expresie a acestor 


care au libertatea 
de а-51 descoperi, prin imaginație și ratiune, ca $1 prin actiunea concretă, propria natură 
capabilă să atingă desăvirșirea morală și estetică. Într-o astfel de lume, fiecare individ e un 
artist şi un filosof potential, de vreme ce imaginaţia. rațiunea şi voința sint facultăţile universale 
ale constiintei sale. 

Frumosul пи e altceva decit înțelegerea liberă а vietii sub formă de imagini sau, mai curind, 
oglindirea universului ca o imagine individuală continuă. Virtutea ei e claritatea imaginației 


și calitatea ei metafizică e capacitatea infinite sale extinderi expresive. Pe de altă parte, 


puterea 
omului fiind limitată prin însăși natura ei, ca și prin întregul sistem cosmic, e necesară o 
materializare unitară şi clară a imaginaţiei și o comportare armonioasă si consecventă а omului 
în mijlocul semenilor lui. Arta e creație umană concretă ; еа e manifestarea imaginatiei personale, 
a rațiunii și a puterii într-o formă armonioasă. То! așa cum o operă de artă пи 


pur estetic, ci о derivare estetică produsă prin cooperarea celor trei facultăți umane fundamentale 


mat e un ас! 


în diversele conditii limitate ale vietii сопс 


й Ч 
Шсагеа morală de sine pare а пи 


fi altceva decit imaginație materializată sau fapt 
Realizarea-de-sine. e deopotrivă un fapt etic și unul estetic, pentru că ea e o stabilitate 
concretă a imaginilor clare, echilibrate de rațiune. Construcţia personalității e o operă concretă 
artistică realizată sub călăuzirea ideii estetice а căii-de-mijloc si sub aceea a fortei ordonatoare 
a ratiunii. Într-o personalitate realizată, totul trebuie să Ме dinamic proporțional și măsura 
desăvirșirii ei constă în gradul de armonie și de vitalitate іп care valorile ei cooperează. 
Calea-de-mijloc se află în existența individului și acesta o poate urma. Еа e armonia 
împlinită a artei vieții, sarcina gnoseologică сеа mai таге și mai profundă care-i revine omului 
in calitatea lui de co-ageni în acest univers armonios călăuzit de o inteligență supremă. Pentru 
că ființele umane se bucură nu numai de asemenea facultăţi cum sint pura imaginatie sau fru- 


ne, ci și forta de autodesăvirșire, de imagi- 


musele, rațiunea sau puterea de discernere $i de 
nare — си ajutorul libertăţii de a descoperi lucrurile а unet comportări 

Dacă prin bine intelegem orice calitate ре care o apreciem sau de care ne bucurăm 
nemijlocit, urmează că frumosul însuși e bine, și, mai mult, derivarea lui complexă, arta con- 
cretă, poate fi la fel de valoroasă ca oricare altă activitate umană, mai ales cînd formarea sufle- 
tului — care înseamnă personalitate — absoarbe în unitatea sa toate valorile necesare și 


urmează acest principiu « Стееазӣ-1е pe tine însuţi, ast?el încit în toate acțiunile tale, în toate 
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imprejurările variate ale experientei tale, să fii o unitate armonioasă, dreaptă, frumoasă și 
adevărată față de tine însuţi ». Într-o viaţă călăuzită de asemenea principii, frumosul și binele 
aproape că se identifică, viața umană devenind o operă vie de artă sau o implinire clar 
ordonată și al cărei scop e ea însăși“. 

 Adevărată la data susţinerii tezei la Universitatea din Los Angeles, afirmaţia lui 
Petru Comarnescu s-ar cuveni să fie întrucitva nuanţată în 1946, anul publicării cărţii: 
în studiile româneşti de istoria filosofiei, nu lipsesc referiri la mişcarea de idei din Anglia. 
În 1938, de pildă, Al. Posescu publicase un volum consacrat Filosofiei moderne în care 
acordase un spaţiu larg lui Bacon şi lui Spencer. Ampla lucrare a lui Р.Р. Negulescu, 
Istoria filosofiei contemporane (publicată, în cinci volume, între 1941 şi 1945), trimite 
adesea — mai cu seamă în volumele I şi al III lea — la Spencer, Berkeley, Locke, Hume, 


Shaftesbury, Toland şi „cugetarea filozof 


că engleză“, „deismul englez“, Herbert of Cherbury, 
Anthony Collins, Matthews Tyndall, Th. Morgan, Chubb, Cudworth, Clarke, Wollaston ; 
volumul al IV-lea (1944) consacră un larg 


wpitol (рр. 45—97} „filosofiei scofien ea simțului 
comun“, iar întregul volum al V-lea (1945) se ocupă de filosofia engleză, În Estetica lui 
Tudor Vianu (publicată în 1934—36), referirile la gînditorii englezi (Burke, Spencer, 
Collins, Shaftesbury, Berenson) sint destul de rare, iar în opera celorlalți filosofi români 
din perioada 1931-46 — cu totul accidentale. În privința filosofiei americane, aceasta 
nu pare să fi trezit interesul specialiştilor din {ага noastră. Așa încit ii revine lui Comarnescu 
meritul de a fi deschis cu adevărat perspectiva românească spre acest domeniu al spiritului 
modern, 

3 Vezi Nota noastră asupra ediției 

а Idem. 

La data apariţiei lui Kalokagathon, fuseseră publicate Homo americanus (1933), 
America văzută de un tinăr de azi (1934), Chipurile şi priveliștile Americii (1920). 

в Studiile lui Petru Comarnescu la University of Southern California au cuprins, așa 
cum rezultă din prezentarea care însoţeşte autoreteratul, 5 seminare de filosofie modernă 
(Leibniz, Kant, Hegel, Einstein. Bergson), seminare de etică, metafizică, istoria religiilor, 
teoria umanistă a cunoaşterii, de filosofie personalistă, istoria filosofiei, logică și metodă 
ştiinţifică, etică pragmatică, teoria cunoașterii, filosofie chineză. Specialitatea secundară 
era sociologia (psihologie socială, personalitate și ştiinţa conducerii, antropologie, valori 
sociale, aspectele sociale ale cinematografului) 

Herbert William Carr (1857—1981) a fost, pînă în 1906, om de afaceri; şi-a început 
cariera universitară (1914) la Cambridge, unde a fost șeful catedrei de filosofie la King's 
College. Din 1925 pînă la moarte a fost profesor de filosofie la University ol Southern 
California. Printre cărţile lui cele mai importante: Henri Bergson (1910), Problema adevărului 
(1911), Filoso? 


vității (1920) O teorie a monadelor (1921), Abordarea știi 


ia transformării (1914), Filosofia lui Benedetto Croce (1917). Principiul relati- 


{ified a filosofiei (1924), Problema 
liberului-arbitru (1928), Leibniz (1929). Cogitans Cogitata (1980). La Southern California 
conducea trei seminare de Filosofie modernă (Leibniz, Kant, Hegel) şi două de Filosofie 
contemporană (Einstein şi Bergson), la care era înscris Petru Comarnescu. 

Profesorul Carr si studentul său român au fost legaţi printr-o afecțiune sinceră, dove- 
ditî de scrisoarea publicată în cuprinsul preteţei lui Comarnescu la volumul său din 1946 
scrisoare cu atit mai impresionantă cu cit, la scurtă vreme după ce o primise, el a aflat 
vestea morţii profesorului său, la 8 iulie 1931). Îi va consacra un articol omagial, publica! 
în „Arhiva pentru știință şi reformă socială“, an X, nr. 1—4, 1932, р. 894. 

в Pe atunci, cele două universități erau Southern California și University of 
California at Los Angeles (UCLA), universitate de stat. 

э Edmund Howard Hollands (1879— ?), profesor de filosofie la Princeton, Cornell și 
Universitatea statului Kansas; a fost profesor-oaspete la University of Southern California 
în anul 1929—30, unde a condus seminarele de etică, metafizică, istoria filosofiei şi filosofia 


religiei la care era înscris Comarnescu. 
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0 Warner Fite (1867 — 1955), profesor la universităţile Indiana, Texas și Chicago; 
a publicat, printre altele: /ntroducere în etică (1909), Individualismul (1911), Filosofie morală: 
un punct de vedere critic (1925), Cugetarea pie (1930). 

1 William Stanley Sorley (1871—1951), profesor de etică la universitățile Columbia 
și Brown. 


12 George Harvey Hoernle (1889—?), profesor de epistemologie şi logică la Durban 


(Africa de Sud). 5 


juthern California, Berkeley. El conducea seminarul de Teoria Cunoaşterii 
la care era înscris Comarnescu, 

+ Ferdinand Canning Scott Schiller (1864 — 1937), fondator al unei variante a prag- 
ratismului, numită de el „umanism“, potrivit căreia forma experienţei e dată de voinţa 
subiectului. Printre operele sale, cele mai importante sint: Studii despre umanism (1907); 
Platon sau Protagoras (1908). 

Cu toate că, așa cum aflăm de la el însuşi, Comarnescu a manitestat rezerve faţă de 
filosof, l-a apreciat mult pe omul de cultură şi pe dascăl. Vezi recenzia sa la cartea lui Schiller, 
Logic for Use, în „Arhiva pentru ştiinţă şi reformă socială“, an X, nr. 4—4, 1939. pp 686- 
691. 

Comarnescu frecventa seminarele de Etică pragmatică, Logică 51 Metodă știinţitică, 
Teoria umanistă a cunoașterii, conduse de Schiller. 

М Lucrarea lui Schiller a fost publicată în 1929. 

1* Francis Herbert Bradley (1846—1924), unul dintre cei mai de seamă reprezentanţi 
ai hegelianismului englez, autor al unor volume celebre în epocă: Studii de etică (1876), 
Princi 


} ii de logică 1883), A parență si realitate (1893). Eseuri despre adevăr si realitate (191%). 
15 Ralph Tyler Flewelling (1871—1960) e cunoscut deopotrivă ca fondator al revistei 


“The Personalist“, înființată în 1920, şi ca autor al 


unor lucrări de popularizare a variantei 
personalismului pluralist în care directia umanistă si critica lucidă a tehnocrației se înso- 


tesc cu o viziune teistă: Christ și drama îndoielii (1913), Personalismul și problemele filosofiei 
(1915), Filosofia și războiul (1918), Bergson și realismul personalist (1920). Rațiunea în credință 
(1924), Supravietuirea culturii Occidentului (1924). La University ot Southern California 
conducea seminarele de Istorie a filosofiei şi de Personalism, frecventate de Petru Comarnescu. 

24 Înființat în Anglia (1738) de John Wesley, metodismul e una dintre direcţiile 
extremiste ale protestantismului (insistă asupra revelaţiei şi nu a doctrinei). În America 
a fost adus de emigranții irlandezi din cea de-a doua jumătate a secolului al XVIII-lea. 

15 Despre acest, profesor, Lyons, nu am putut afla nici un fel de date. 

19 Clarence Ma Case (1874—1946), profesor de sociologie la Universitatea statului 
Iowa și, din 1923, la Southern Califor 


з. Lucrarea sa de bază, Coercitiunea non-violentă: 


studiu asupra metodei de presiune socială, a apărut în 1923. La Southern California con 


ducea seminarele de Antropologie şi de Valori sociale, la care participa și Comarnescu. 

“® Robert Morrison MacIver (4882—1970), profesor de ştiinţe sociale la Universitatea 
Columbia, a publicat: Comunitatea: studiu sociologie (1917), Elemente de știință sodială 
1921}, Statul modern (4926). 


Petru Comarnescu i-a prezentat pe larg ideile filosofice într-un articol din „Arhiva 


pentru știință și reformă socială“, ап X, пг. 1—2, 1932, рр. 729—9. 
21 


Emory Stephen Bogardus (18 


?) organizase, în anul universitar 1926—7 
prima catedră de sociologie a Universităţii Southern California. 


de Sociologie de pe Coasta Pacificului și publicase Fi 


a ргеѕейіпќе al Societăţii 


damentele psihol 


ei sociale (1928): 


Petru Comarnescu era înscris la seminarele de Psihologie socială şi de Personalitatea 51 
Stinta conducerii conduse de Bogardus. 
Cecil Deslile Burns (1866—1923), profesor de științe sociale Іа Columbia, Cornell, 
Universitatea statului Pennsylvania, Universitatea Southern California, 

5 
intuiționist; contribuţia lui filosofică e lipsită de valoare, dar cărţile lui — mai ales Jurnalul 


de călătorie al unui filosof (1919). Filosofia ca artă (1920), Europa (1928), America eliberată 


= Hermann Alexander Keyserling (1880—1946) a fost exponentul unui misticism 
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1929) — s-au bucurat de mare popularilale. Referindu-se mai ales la ideile lui privind 


întemeierea unei federaţii a țărilor europene și la simpatiile lui față de români. Comarnescu 
scrisese despre el un articol în „Ultima oră” din 15.01.1 


3 Edward Diller Starbuck (1866—1947), conducătorul seminarului de Estetică р 
саге l-a frecventat Comarnescu, a fost profesor la University оѓ Southern California între 
1930 și 1939. Autor al unor volume intimpinate cu interes la vremea lor: Psihologia religie 
1899), Educatid morală în scolile publice (1904), Ghid al literaturii pentru educarea caracte 


rului (1927). Ghid al basmului, mitului, le 


zendei (1927). Ghid al prozei artistice (1929), Ghid 


al biografiei (1934 


Capitolul I 
NATURĂ SI ARTIFICIALITATE 


Vezi Tudor Vianu..Opere. vol. VI, Bucuresti. 1 Miners 1976, р. 85 
Idem, p 109 
Idem, р. 91. 
Vezi George Ѕапауапа, Гле Realm of Spirit, | ge, Mass 940, р. 113 
Vianu, ор. cit.. р. 24 
6 Idem, p.14 
Ibid 
Idem, рр. 13—2 
э Idem, р. 417. 
о Jules de Gaultier de Laguionie (1858—1942). eslelician inluiţionist francez, autor 


il volumelor De la Kant la Nietzsche (1900). Nietzsche și 


eforma filosofică 1906). Dependenta 
morală și independenta moravurilor (1907) şi al unui studiu privitor la stilul lui Flaubert 
(1913 
11 În opoziţie cu neokanlienii. Max Scheler (1874 1925 a admis valorile sociale, 
economice, relevindu-le însemnătatea în modelarea culturii. A dezvoltat lenomenologia 
în domeniile axiologiei, antropologiei filosofice, eticii 51 a preconizat întemeierea unei 
„sociologii a cunoaşterii“. Crilicind  tormalismul etic kantian şi punind în lumină rolul 


atectivilăţii, a redus + 


a eticului la Lrăirile emoţionale. Operele sale cele mai importante 
sint: Formalismul in etică si etica materială a valorilor (1913 — 6), Despre etern în от (1921), 
Esenta si formele simpatiei (1923). Formele cunoașterii si socielatea (1926), Pozitia omului 


în cosmos (1928). 


12 Literal — „cel care poate spune nu“ 
х : | 


În lucrările ulterioare publicării studiului lui Petru Comarnescu, Bertrand Russell 
| 1 


1872—1970) a evolual tot mai clar 


spre o concepţie potrivit căreia deosebirea dintre 


materie şi gindire e numai de structură şi spre unele soluţii neopozitiviste: /storta filosofier 


Occidentului 1945), Cunoasterea umană domeniu si limité 1948), Logică şı cunoastere 
1956) 

1 ресепіе cercetări par a contirma un asemenea риле! de vedere (vezi, de exemplu, 
Henri Roddler. /ntroducere la J. J. Rousseau, Les гёретез du promeneur solitaire, Paris. 
coll. Classiques Garnier. 1960, р. XCI: „romantismul lui Rousseau se limitează la această 


impresie produsă de un peisaj pe care îl gustă în primul rind pentru solitudinea creată de el” 


Vezi, de asemenea, Jean Starobinski, Jean-Jacques Rousseau, Paris, 1958, (mai ales pagi- 


nile în с; 


› e interpretată senzaţia provocată în conştiinţa scriitorului de suprafața аре 


ca de o aspirație esențială la transparența sufletului 


15 Constatare adevărată: cercetări mai aprofundate decit aceea menționată aici, $i 
pejeare Petru Comarnescu poate le cunoştea la data publicării studiului de faţă, relevă 
același fapt — Rousseau nu insistă asupra priveliștilor de natură. | Vezi Н. A. Rice, Rousseau 
and the Poetry of Nature in Eighteenth Century France, „Smith College Studies in Modern 


Languages“, VI, nr. 3, 4, 1935; J. Vianey, Les grands poètes de Іа nature en France, „Revu 
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des cours et conférences“, 15.1.1926, pp. 203—220; R. Hubert, L'amour, la 


nature et la 
société chez J.-J. Rousseau: „La Nouvelle Héloïse“ — roman й these, „Revue d'histoire de la 
philosophie“, Lille, 1934 


939, рр. 193—212). Observaţie înnoită de cercetători mai recenți (de 
pildă, Jean-Louis  Lecercle, Rousseau et Vart du roman, teză de doctorat, Paris, 1969, 
р. 431}. Dar toţi sint de acord că Rousseau a creat o stare de spirit aptă să recepeze sem- 
nificaţii noi ale peisajului, și pe care romantismul o va fructifica ре deplin 
1 În realitate, încă din primii ani ai secolului, Nicolae Iorga semnalase în Începu- 
turile romantismului faptul că opera shakespeariană a contribuit la dobindirea unui ton 
specific al romantismului francez: „Cind Hugo va începe prin încercarea, timidă încă şi 
destul de puţin colorată, а Odelor [...], el nu va айа strămoşii săi în propria-i țară, ci [...] 
va merge să caute în sălbateca şi singurătatea lui măreție pe Shakespeare“. (De altfel, în 
Istoria literaturilor romanice, el va sugera existenţa unor asemenea ecouri și la Racine, 
Théophile de Viau şi Monti, iar un întreg capitol va й intitulat Shakespeare și literaturile 
romanice.) La rindul său, Iancu Botez susținuse ideea că opera poetului englez a constituit 
un puternic centru de influenţă care a atras literatura europeană. În 1936, Fenomenul 
englez, cartea lui Dragoş Protopopescu, explica motivele pentru care „romantismul a găsit 
іп Shakespeare un motiv fertil de inspiraţie“. Peste un ап, Al. Philippide atrăgea atenţia 
asupra înriuririi shakespeariene asupra operei lui Schiller. Dealtminteri, 


Petru Comar- 
nescu însuși publicase un articol (în „Rampa“, 


20.1 X.1933) proclamind valoarea creaţiei 


prin tot ceea ce înseamnă umanitate, foarte aproape de 


lui Shakespeare care „se află, 
timpurile noastre“ 


1? Thomas Cole (1801 — 28) 


pictor de origine еш 


jeză, stabilit în 1819 în Statele Unite; 
e considerat fondatorul „Scolii de pe Hudson“, cea dintii grupare de peisagiști americani. 
18 În numărul din mai 1939. 
1% Referire la Claude Lorrain. 


% Joshua Reynolds (1723—1792), reprezentant 


proeminent al academismului, se 

declara mai curind admirator al picturii italiene, al lui Correggio. Ralael, Guido si al 
EF 

familiei Carracci și considera că „marea artă“ se sprijină, în primul rînd, pe pictura portre- 


telor (vezi sir Joshua Reynolds, Discourses on Art, New York, 1966 pp. 17—38) 

21 Înainte de a adera la şcoala de la: Barbizon, Narcisse-Virgile Diaz de la Peña 
(1807? — 76) a pictat compoziţii romantice foarte apropiate de maniera lui Delacroix. 

2 David Wilkie (1785—1841), foarte admirat de Turner, a introdus în pictura engle 


influenţa lui Teniers și, ceva mai tirziu, a lui Velasquez şi Murillo 


% James Ward (1769—1859), peisagist și pictor animalier englez. 
24 Edwin Land 


seer (1802 


73), autor de compoziţii sentimentale, vestit mai ales 
pentru virtuozitatea cu care picta scenele cu animale. 

% Thomas Eakins (1844—1916) a debutat sub influența impresionismului lui Monet, 
a cărui pictură a cunoscut-o în anii 1866—70, cind а lucrat la Paris. După întoarcerea 


în America, a abordat subiecte realiste, fără a se fi despărţit cu totul de maniera artistului 
francez. 


26 George Caleb Bingham (1811—79) a lost cel mai di 


seamă reprezentant al „Scolii 


Frontierei“, pictind subiecte inspirate din viaţa pionierilor americani din regiunea Vestului 
Sălbatic. 


2? George Inness (1825—94) şi-a început cariera de peisagist romantic, în spiritul 
„școlii de pe Hudson“; nici mai tîrziu, cînd a abordat o expresie picturală mai sintetică, nu 
s-a apropiat de viziunea realismului, așa cum o înțelegeau Courbet și discipolii săi. 

28 Ulterior, în studiile consacrate artei moderne, Robert Goldwater іѕі va nuanţa 
afirmaţia, susținind că raporturile artistului cu natura sînt mai complexe decit cele ce pre- 
supun o dependenţă directă, nefiltrată prin înriuririle tradiţiei (vezi volumul său Primitivism 
in Modern Painting, ed. 11, New York, 1953, pp. 106— 76). 

29 Рат йек lui Whistler, Whistler contra Ruskin: Arta contra Criticilor de Artă, 


a apărut în 1878, ca răspuns la violentul atac al lui Ruskin care vorbise despre tabloul său 
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intitulat Negru și auriu — Rachetă căzind, expus си un an mai înainte, ca despre „o găleată 


cu vopsele aruncată în obrazul publicului“. 
30 Pictată în 1865, 


din partea artiștilor din „Frăția Prerataelită“ şi a lui Ruskin. 


această lucrare stirnise, de asemenea, o energică reacție potrivnică 


31 Îndemn cuprins în cartea lui Denis. Nouvelles théories, Paris, 1922, р. 73. 

32 Jurnalul lui Redon, À Soi-mâme, în саге, la р. 79, figurează şi fraza citată aci, 
apăruse postum, în 1922. 

% Această notă reproduce, de fapt. articolul Natură, persaj, artă, apărut in „Lumea“ 
an І, HE! 7.Х1945»р, 7. 

34 Wilhelm Windelband (1848—1915). filosof neokantian, fondatorul „Școlii de la 
Baden“; în lucrările lui, de о mare erudiție, abordind, cu o remarcabilă forță a analizei, 
domenii diverse — cu n sint teoria categoriilor, istoria filosofiei, filosofia istoriei şi a culturii, 
era preocupat de definirea specifică a cunoașterii fenomenelor istorice şi a raporturilor 
dintre natură şi cultură. El opunea, însă, „științele nomotetice“ (саге cercetează legi) „știin- 
telor idiografice“ (ştiinţe istorice care cercetează fapte individuale). A fost unul dintre 


întemeietorii axiologiei ; în concepţia sa, valorile erau apriorice și transcendente. 


3 Filosoful şi matematicianul englez Alfred North Whitehead (1861—1947), stabilit 
în 1924 în Statele Unite, a colaborat cu Bertrand Russell la 


\borarea lucrării Principia 
Mathematica (1910—13). Preocupat, la începutul activității sale, de studiul structurii gìn- 
dirii logice şi matematice, el a conceput filosofia științei exclusiv ca analiză logică. Mai 


tîrziu va elabora o concepţie numită „organicism“ sau „filosofie organică”, propunindu-și 
un sistem logic, coerent, de idei generale care să poată interpreta orice element al experien- 
tei umane. În construcția acestui sistem folosea datele matematicii, ale științelor naturii, 
ştiinţelor despre om, ale esteticii, eticii, сопѕійегіпа că viziunea organicistă ar depăși accen- 
tul prea puternic pus pe determinism іп concepţiile mai vechi despre lume. 

3 Edward Carpenter (1844—1929), poet, eseist, militant social englez, discipol apro- 
piat al lui Walt Whitman. Cea mai mare parte a vieţii 


n 


si-a cistigat existența ținind confe- 


rinte despre muzică și ştiinţă şi vînzînd produsele micii sale ferme din Sheffield. Într-o 


călătorie în Asia, a descoperit sistemele vechii gindiri indiene pe саге a încercat să și le 


insuşească. Cele mai reprezentative opere poetice ale sale sint: Narcis (1873) şi drama în 


versuri Moise 5)... Scrieri filosofice: Tnfluenta religiei asupra artei (1870), Civilizatia 
cauzele și tămăduirea ei (1889), Maturizarea dragostei (1896), Crezul creștin și cel păgin 
| 


Temnile, poliție şi pedepse (1905). Tămăduirea naţiunilor (1915), Spre libertatea industrială 


}, Scrieri de sociologie și politică : Spre democrație (1883—1905), Idealul Angliei (188 


(1918). Dar opera care l-a făcut cu adevărat celebru nu e nici una dintre cele citate și la care 
Carpenter ţinea foarte mult, ci amintirile cuprinse în volumul Zile cu Walt Whitman (1906). 
37 Arthur Stanley Eddington (1882—1944), matematician, astronom și astrotizician 
englez a cărui viziune se întemeia pe aplicarea concepțiilor matematice la analiza structurii 
universului. „Numărul lui Eddington“, conceput de el, ar fi urmat să reprezinte „totali- 
tatea particulelor din univers“. 
38 De fapt, mind stuff, tradus aici prin „materie-spirit“ înseamnă „materialul cu care 


operează conștiința”. 


3% Borden Parker Bowne (1847—1910). profesor de filosofie la Boston, reprezentant 
al teismului, adversar al scientismului și materialismului ; şi-a proclamat încrederea în liber- 
tatea eului, susținută de filosofia pe care el, cel dintii, a numit-o „„personalism”. 

40 William Ernest Hocking (1873—1966), reprezentant al personalismului american 
A criticat relativismul pragmatist, socotind că principala cauză a crizelor sociale și poli- 


tice ar fi „haosul“ lăuntric al individului transpus în viata socială. Concepţia sa, deşi 
opusă tehnoceaţiei capitaliste, are un evident caracter utopic, proclamînd dispariția luptei 
de clasă şi convergența capitalismului cu socialismul. 


41 Impresionantă e înţelegerea tendințelor manifestate, încă din vremea studiilor 


sale, în societatea americană: Petru Comarnescu anticipează concluziile unui celebru istorii 


al culturii. profesor la Universitatea Columbia, Richard Hofstadter, din cartea sa. Anti 
intelectualismul în viata americană. publicată in 1962. 


î Emile Boutroux (1845— 1921), filosof francez, reprezentant al neospiritualismului 


fondator al teoriei contingenței legilor naturii și științei. formulată de el în termeni nedia- 


leclici si idealisti 


Dialogul Eupalinos sau arhitectul (1923) a contribuit, decisiv la popularitatea lui 
Valery. Ideile marelui arhitect Empalinos sint expuse de Socrate, pe care Fedru îl întil- 


neste ре атти! umbrelor: arhitectura a și muzica, spre deosebire de celelalte arte —nu 


poate fi supusă legilor unei reprezentări precise a realităţii sensibile. Sentimentele devin 


simbol universal, formă pură, dar artistul are obli să nu piardă din vedere realitatea 


universului, destinația edificiului 


lădit de el: arhitectul trebuie, deci, să înceapă prin „а 
se clădi pe sine“, numai astfel putind ..să înlăntuiască o analiză de un extaz“. Eupalinos 


fost unul dintre pseudonimele cu care a semna 


Petru Comarnescu 

* Woodrow Wilson (1856— 1924), preşedinte al Statelor Unite între 1913; 51 1921, 
profesor şi președinte al Universităţii Princeton, e si autor al unui mare număr de scrieri 
în domeniile dreptului, istoriei americane, politologiei. sociologiei şi istorici literare, reda 
tate de pe poziţii populiste. 


„Amorțirea durerii aduce în toate izbinda plăcerii“ 


+ Andrew Edmund Taylor (1862 1914), filosof american, autor al unei teorii estetici 
pozitiviste, orientată și spre ceea ce el numea „pragmatism social“; Marie Jean Guyau 
1852—1858). filosof, elician și estetician neospiritnalist francez. adversar al teoriei „artei 
pentru artă”, adept al unor conceptii potrivit cărora creația artistică, actele morale si 
socialul în general exprimă armonia lăuntrică vitală a omului : Oswald Kiilpe (1862—1915), 
reprezentant al „realismului critic“ neokantian. fondator al „scolii de la Würzburg“ si 


partizan al psihologiei experimentale si al așa-numitei „psihologii а gindirii“, ad 


гѕа 


al idealismului subier 


şi al fenomenismului pozitivist, situindu-se în multe domenii ale 


logicii și epistemologiei pe о poziţie apropiată de 


ism și definind filosofia ca pe o 


„Viziune științifică despre lume și viaţă“ 


° În Banchetul lui Platon. Socrate declară că lol ceea се stie despre dragoste a invătal 
de la Diotima; dragostea presupune mai multe etape ale desăvirşirii contemplarea fru 


museţii mai multor trupuri, dar iubirea numai a unuia singur: de aici, iubirea tuturor {тири 


rilor frumoase, dar dăruirea pasiunii tot unuia singur; apoi, dragostea pentru sufletele cu 


adevărat frumoase; contemplarea frumuseţii materializate în acţiunile 51 în comportarea 
omului; în cele din urmă. contemplarea frumuseții științelor. Omul va ajunge, astfel, la 


contemplarea Frumosului ete 


п, imuabil, imaterial, în comparaţie cu саге tot restul lumii 
1 se va părea vrednic de milă: va deveni purtătorul unor virtuţi adevărate si va putea “ 
aspira la nemurire, 

6 În filosofia mistică a lui Plotin, „unitatea“, „existenţa“ ar conslilui reprezentarea 
„fiinţei primordiale“ prin a cărei „emanatie“ s-ar fi creat lumea. 

? „Nu e suficient“. 


f Alexander Gottlieb Baumgarten (1714—62) e fondatorul esteticii ca disciplină 


filosofică; el îi dă numele în scrierea sa intitulată Aesthetica (2 vol., 1750—58). 

° De fapt, Malebranche era adversar, de pe poziţii idealist-teologice. al dualismului 
lui Descartes. 

10. „Perfecțiunea cunoașterii prin simțuri“ 

11 


„Prin suferință — bucurie“ 


2 George Frederic Stout (1869—1931). psiholog pozitivist american. 


13 Henry Nichols Randle (1866—1934), psiholog şi fiziologist, profesor la Universi- 


tatea Cornell. reprezentant al neokantianismului amer 
14 Nori 
sonalismului. 
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сап 


ў 


ап Kemp Smith (1872 — ?), profesor de filosofie Ја Princeton, reprezentant 


Meumann s-a format sub influența ideilor lui Мах Dessoir, pentru a evolua 


spre ceea ce el a numit „estetică produi їп care interesul cercetării era oriental spre 
valoarea obiectivă а actului de creatie 
16 Marie Bashkirtseti 1860 84), pictoriță їгапсе? de origine rusă, remar in 


mii adolescenţei pentru viziunea ei neliniștită, pentru aplombul cu care detinea formele 


Scrierile ei, publicate postum, Jurnal (1887), Caiete intime (1923), au contirmal орі 


are o privise са ре un artist de o surprinzătoare maturitate 


1* Originalul francez al cărţii lui Henri de Мап (La joie du travail) a apărut în 1926 


18 Pentru mai multe detalii privind teoria esleticianului german Karl (roos, vezi 


Tudor Vianu. Opere, VI (Estetica J, Editura Minerva, 1976, pp. 174, 176, 225, 
49: articolul Arla și Jocul, їп Opere, ҮІІ, 1978, рр. 285—996; Kant și curent 
moderne, ibid., pp. 606—609. 


19 


The odor Lipps (18: 


1914), adept al psihologismului, a transtorn 


ML LE-O disciplină fundamenta entru reconstructia esteticii. logicii. eticii 51. în general, 
+ filosofiei. O importanţă cu totul aparte are, în opera sa. „estetica voinței de creație artis- 


іса“, construită pe baze experimental-psiholo si decurgind din teoria Finfihlung-ului 


2 Pseudonimul romancierei 51 eseistei Page 956—1935), autoare 
+ mai multor cărti 51 articole despre arta şi lil i în a trăit multă vreme, 
1 citorva romane, a studiilor Frumosul și u 5 191 

21 Johannes 130), reprezent: „metatizicii critice“ neokantiene, 


i elaborat, împreui 


obiectiv, influenta subiectivismului asupra 


Маі tirziu, Alfred L. Kroeber 


паї de seamă specia 


listi în antropologia amerindiană, își va r vizui părerea: studiul lui. Szil si cicilizatie (19: 


conţine şi unele referiri la proverbele populațiilor celor mai vechi din Statele Unite; unele 


proverbe erau, de altfel, cunoscute şi la are Petru Comarnescu își susținea teza 


A i 7 7 7 7 
51 Doveshri ale тпаепиог din sud est 


torat (de pildă. în John R. Swanton., 1 Sta- 


ştiinţă și reformă socială“. an X, nr. 1—4, 


| { 


elor Unite, Washington, 1929). In „Arhiva реп 
7 Comarnescu îi recenza cartea. An/ropologie (publicatăfin 1930) 


Cartea System der Aesthetik apăruse în traducere românească în 1928 (vezi Tudor 


Vianu, Opere. VII. р. 319, п 


2: Autoare. printre altele, a unui System ор Santayana, Chicago, 1927, 
Walter Terence Sta 1886 —1 ian american, autor al ппејог: 
Istoria critică a filosofiei greceşti (1920), Filos gel Sensul Frumosului (1929 


% Clive Bell (1881—1962), 


cipalul teoretician englez al esteticii formaliste care 
considera că valoarea estetică stă în semnificația autonomă a formelor. în faptul că ele ат 
un sens în sin 


27 ре cel cu ginduri zvelte, ca nişte ciocirlii. / Ce-și iau în zori avîntul din scorburi 


spre tării, / E jelege graiul şi glasul pe tăcute / Al florilor deschise şi-al lucr iilor multe“ 
( Élévation, trad. de Tudor Arghezi 

25 David Wight Prall (1886—1920). profesor de filosofie la Harvard și la University 
of Southern California. 

29 Frumoasă sint cum este un vis cioplit în stincă / Şi sinii mei de care айа se stri 
viră } Poetilor o mută iubire le inspiră, / Materiei asemeni, eternă si adincă În larg алш 


ca sfinxul stau mindră şi ciudată; / Mi-i inima de gheaţă şi trupul cum sint crinii; / Urăsi 


tot бе e zbucium tulburător de linii / Si nu pling niciodată şi nu тїй niciodătă. // Poeţii 


pe vecie ursiți făptūrii mele Ca-n fata unui templu cu mindri slilpi senini, vor petrece 


viața în studii lungi şi grele: / Căci am, ca să-i înduplec pe-aceşti amanți blajini, | Oglinzi 


în care totul mult mai frumos se-așterne: / Adineii mei ochi limpezi, plini de lumini eterne“ 
(La Beaute, trad. de Al. Philippide). 

0 Gustav Theodor Fechner (1801—87), fizician, psiho log şifilosof german, unul dintre 
reprezentanţii idealismului neoromantie al „metatizicii inductive“. A încercat să dea o ex- 
presie matematică raportului dintre intensitatea senzaţiei și aceea a stimulului fizic care 
о provoacă („legea lui Weber-Fechner*). 


Capitolul III 
ELEMENTELE ESTETICE ALE MORALITĂȚII SI COMPORTĂRII 


! E limpede că dincolo de obiecţia întemeiată a lui Petru Comarnescu, lui Bodrero 
i se poate reproşa că ignora valoarea ре care conceptul de acţiune (și, mai ales, de acțiune 
socială) îl capătă în filosofia lui Platon și Aristotel. Iar în fragmentele rămase din poemul 
Katharmoi |Puriticări) al lui Empedocle, filosoful e privit са un zeu venit să-i elibereze 
pe oameni de suferința pricinuită de o lume întemeiată pe ură. La Socrate, concluzia po- 
trivit căreia „răul nu e altceva decit ignoranță“ conducea firesc la dezvăluirea opoziţiei 
dintre rațiune şi voinţă care reprezintă condiţia omului neajuns încă la înţelepciune: nece- 
sara unitate lăuntrică'se dobindește prin acțiune, prin auloconstrucţie. Are dreptate Comar- 
nescu să atragă, ceva mai departe, atenţia asupra faptului că „etica greacă [...] era tot atit 
de activă şi de practică pe cit estetica greacă“. 

2 Henry Sidgwick (1838—1900), filosof și pedagog englez, profesor de etică la Univer 
sitatea Cambridge. Discipol al lui Bentham şi al lui J. S. МІП, s-a deosebit totuși de aceştia 
susținind că binele conţinut într-o acţiune stă în plăcerea ре care o provoacă ea. Sistemul 
creat de el e interpretat ca o formă a utilitarismului. Cartea din care citează Petru Comar- 
nescu, Metodele Eticii, a apărut în 1874. 

з Е, într-adevăr, păcat că Petru Comarnescu nu a cunoscut lucrările lui Huizinga 
referitoare la Evul Mediu ($i, îndeosebi, Amurgul Evului Mediu, apărută în olandeză în 
1919, în traducere germană în 1920 și în engleză în 1924) care аг fi dat un fundament ratio 
nal şi mai solid propriilor idei de istoria culturii. La data susținerii tezei sale de doctorat, 
ar mai fi putut să lie studiate cu folos citeva scrieri esenţiale pentru elucidarea problemei 
privitoare la pătrunderea culturii antice în Evul Mediu: J. E. Sandys, A History of Classi- 
cal Scholarship (їп trei volume, 1903— 8), О. Gruppe, Geschichte der Klassischen Mytholo 
gie und Religionsgeschichte wăhrend des Mittelalters im Abendland und während der Neuzeit 
(1921), eseurile publicate în antologia lui Richard Livingstone, The Legacy ор Greece (1921). 
Sugestii valoroase puteau fi desprinse în lucrări de medievistică, aşa cum erau cele ale 
lui E. К. Chambers, The Medieval Stage (1903), М. Manitius, Geschichte der lateinischen 
Literatur des Mittelalters (1911—31), J. Bredier, Les légendes épiques (1926—9). În orice 
caz, vrednică de remarcat e concepția modernă а esteticianului român care respinge preju- 
decăţile potrivit cărora Evul Mediu ar fi fost o perioadă de întuneric şi de regres cultural 

1 Celebritatea lui Jean de Santeuil s-a datorat mai ales volumului de imnuri scrise 
în latineşte, Hymni sacri et novi (1689). 

° Referire la Simple povestiri despre cele Trei impărăţii (1321), culegere de povestiri 
populare despre întimplări petrecute în Țările Wei, Shu Han și Wu care au existat, ntr- 
adevăr, în secolul al III-lea e.n. Dar, lipsită de o structură epică riguroasă, de ordine tema 
пса şi cronologică, naraţiunea nu poate fi numită, în nici un caz, roman. 

€ George Bryan Brummell (1778—1840), dandy englez, supranumit „Beau Brummell“ 
sau „regele modei“, prieten intim al prințului-regent (viitorul rege George al IV-lea). Întem- 
aițat pentru datorii, în 1835, a căzut într-o stare de prostrație şi а murit, în cumplită mize” 
rie, internat într-un azil de săraci. 

? Adevărul e că Jean-Marie-Mathias-Philippe- Auguste Villiers de Isle Адат (1838— 
89) avea titlu de conte și descindea dintr-o veche familie aristocratică din Bretania care 
sărăcise în timpul Revoluţiei. 
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è Sidney James Webb (1859—1947) a adresat în 1885 la Societatea Fabiană (fondată 
cu scopul „promovării ideilor socialiste“ în 1883, întemeietorii ei fiind Edward R. Pease 
şi Frank Padmore; G. В. Shaw s-a alăturat fabianilor în 1884). Împreună cu soția sa, 
Beatrice (care a refuzat să i se spună „lady Passfeld“, deși avea dreptul la acest titlu nobi- 
Паг), Webb a fost unul dintre fondatorii Partidului Laburist și ai Școlii de Științe Econo- 
mice şi Politice de la Londra. 
° Piesa lui Galsworthy a fost scrisă și reprezentată în 1922. 

1% John Burden Sanderson Haldane (1892—1965), genetician englez (саге, spre 


sfirsitul vieţii, a adoptat cetățenia indiană). 
> | i 


11 Richard Lovelace 8—58), poet monarhist englez, întemnițat de Parlament 
în 1642 și în 1648. Eliberat in 1649, după execuția lui Carol I, a murit în sărăcie, întreaga 
lui avere fiind cheltuită pentru sprijinirea cauzei regaliste. 


1897), cel dintii volum al triologiei Romanul energiei nationale 


rădăeci 


un personaj care, despărțit de sursele concrete de energie 


al lui Maurice Barrès, înfă 


umană — sub efectul educației abstracte primite în universitate şi al agitației facile a vieții 
parlamentare şi a ziaristicii — e împins spre incertitudinea metafizică și morală, spre ari 
vism şi în cele din urmă, spre crimă. Ideile conservatoare ale lui Barrès au fost primite 
cu entuziasm de Maurras și respinse de Gide, Rémy de Gourmont, Léon Blum, Faguet. 
Poziția scriitorului era rezumală în deviza cu rezonanţă mistică „Pămiîntul și morţii“; mai 
tirziu, în vremea afacerii Dreyfus, Barrès va evolua spre poziţii șovine. 

13 Greu de explicat de ce Comarnescu îi omitea pe Dinu Păturică, pe Tănase Scaliu» 
pe Stănică Raţiu (Enigma Otiliei de G. Călinescu), pe Luminăraru (Ultima noapte de Ca- 
mil Petrescu). 

14 Celebrul proces de calomnie i-a fost intentat de Whistler lui Ruskin în 1878. Tri- 
bunalul I-a condamnat ре Ruskin la plata despăgubirii de un farthing (= 1/4 dintr-un 
penny). 

15 Lewis Mumford (1895 —), reprezentant al direcţiei umaniste în critica americană. 
TheGolden Day (Ziua de aur) analiza viaţa americană în relaţie cu literatura pe care o produ- 
sese și, mai ales, cu aceea a epocii romantice (el e şi autorul unei biografii a lui Melville, 
scrisă din perspectivă psihologică, publicată în 1929). 

1* Monografia despre expresionism a lui Hermann Bahr e considerată de critica mai 


ә 


nouă a curentului a fi „lipsită de substanţă“ (vezi Ulrich Weisslein, Prefaţă la antologia 
73, 


de studii Expressionism as an International Literary Phenomenon, Paris-Budapesta. 19 
p. 18). 
1? De Witt Henry Parker (1885—1929), profesor de estetică la universităţile Columbia, 


Eul şi Natura (1917), Principiile esteticii (19 20) 


Berkeley, Wisconsin. Autor al volumele 
Analiza artei (1926), Valori umane (1931), Ezperienţă şi substanță (1941). 

18 Bernard Bosanquet (1848—1923) a fost unul dintre principalii reprezentanţi 
englezi ai neohegelianismului. Teoria „autorealizării“ elaborată de el susținea că diversele 
nivele ale vieţii sociale sînt armonizate, corespund coerenței raționale a absolutului şi înseam- 
па în esenţă că societatea a ajuns, odată cu capitalismul, la apogeul dezvoltării ei. 

19 Definiția mai recentă a stilului, în accepţia ei din filosofia artei, estetică, teoria 
și critica de artă, se referă la caracterizarea specifică a unor opere, individualităţi, epoci sau 
culturi întregi, denotind modul particular de folosire a mijloacelor de expresie. 


Capitolul IY 
FRUMOSUL SI BINELE 


1 William Graham Sumner (1820—1910), profesor de științe politice și sociale la Yale, 
partizan al doctrinei „laissez-faire“ și adversar al controlului federal al comerțului, sub 
moliy că ar fi un „simplu experiment“ și nu о „corecție stiințitică și nesentimentală a une! 


situaţii date“. În sociologie. credea că „intreaga şliință a societăţii trebuie să se bazeze 
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pe studiul tuturor interrelaţiilor între toate instituţiile, de la cele mai rudimentare, ptnă 
la cele mai complexe“. După el, obiceiul stă la baza tuturor instituţiilor şi, în cartea lui 
citată aici de Petru Comarnescu, Folkways (Comportarea tradiţională a unui popor), a tn- 
treprins un studiu al acestui factor, relevind evoluţia sociologică și antropologică a institu- 
fiilor. 

2 Doctrina „pancalismului“ subordonează întreaga realitate categoriei frumosului 
considerat ca principiu, scop şi criteriu axiologic suprem. Deviza pancalismului — „totul 
— a fost lansată de americanul J.M. 


pentru frumos, totul prin frumos, totul în frumos 
Baldwin în Teoria genetică a realități: (1918); pancalismul ca Weltanschauung а fost expus 
la sfîrşitul secolului trecut de neospiritualistul francez Jean Ravaisson-Mollien. 


3 „... Dar energia cu саге / Pictează Răul şi urmele sale / Dovedeşte frumuseţea ini- 


„| Risul — vai! al veseliei / Nu e decit dureroasa povară; / Al său străluceşte 


mii lui. /. 
Să 


larg, cu francheţe, / Ca un semn de bunătate“. Traducerea poemului baudelairian nu a fost 


inclusă în excelenta antologie alcătuită de Geo Dumitrescu care, în nota asupra ediţiei, 


trece Vers pour le portrait de М. Honore Daumier printre cele „citeva piese de interes mai 
mic“ care au fost omise. Vezi Charles Baudelaire, Les fleurs du Mal — Florile răului, Bucu- 
reşti, Editura pentru Literatură Universală, 1967, p. XXXII 
4 Filosof de origine austriacă, Ludwig Wittgenstein (1889-1951) s-a stabilit în 1929 
1 


n Anglia. În Tractatus Logico- Philosophicus (1921), el se ocupă, în primul rînd, de condiţiile 


pe care trebuie să le îndeplinească orice simbolism ca reprezentare a faptelor: un asemenea 
limbaj constă din elemente combinate astfel incit să reflecte într-o corespondenţă biuni- 
vocă elementele şi structura lumii 

° „Setea să-și stimpere vrind, sete nouă într-insul se naşte / Căci, ре cînd bea, fermecat 
de-al său chip ce se vede în apă / El o nălucă-ndrăgi, socotind că e trup ce e undă“ (Tradu- 
cere de Maria Valeria Petrescu). 

¢ „Este-o fiinţă ce-mi place şi-o văd; dar ce văd și ce-mi place / Nu pot găsi“. (Tradu- 


cere de Maria Valeria Petrescu). 

? Cephisos era un rîu în Beotia, Liriope—o oceanidă, de fiul lor, Narcis, s-a îndrăgostit 
o nimfă, Echo, lipsită de darul vorbirii, pe care el a respins-o fără milă şi a fost osindit 
să se îndrăgostească de propriul chip, oglindit în luciul unui izvor. 

$ Hugo Münsterberg (1863—1916), filosof şi psiholog american de origine germană 
unul dintre creatorii psihologiei aplicate, autor al unor cărţi care s-au bucurat de mare 
răspindire: Principiile educaţiei artistice (1905), Valorile eterne (1909), unde se afirmă un 
punct de vedere idealist în filosofie etică şi estetică. 

Е adevărat că relativismul lui Lalo ascundea un principiu dogmatic care a devenit, 
treptat tot mai evident. Concepţiile sale au dus la o viziune a antitezei dintre artă şi viață 
și la vechea metodă a pozitivismului biografic. Pentru о explicare mai aprofundată a este- 
ticii sale, vezi Guido Morpurgo-Tagliabue, Estetica contemporană, vol. 11, Bucureşti, Edi- 
tura Meridiane, 1976, pp. 126—132. 


1 Waldemar Deonna (1880 ?), arheolog elveţian, director al Școlii de Arte fru- 
moase din Geneva, ale cărui studii (Apolbnii arhaici, 1908; Arheologia valoare, metode, 


1912; Dedal sau statuia Greciei arhaice, 1930) păcătuiau printr-un tehnicism lipsit de per- 
spectivă filosofică. 


11 „Aş dori ca iubitu-mi să aibă o viaţă mai lungă, / Însă o inimă-avem și-om muri 


» 


dînd aceeași suflare“ (Traducere de Maria Valeria Petrescu). 
12 Francis Hutcheson (1694—1746), filosof scoţian, profesor la Univer 
Glasgow. Sistemul său etic îl dezvolta pe acela al lui Shaftesbury , dar acorda teoriei sim- 


atea din 


{шиі moral o importanță mult mai mare decît predecesorul său; în vreme ce Shaftesbury 
atribuia virtuții deopotrivă un sens rațional şi unul estetic, Hutcheson îl privea exclusiv 
din această din urmă perspectivă. „Autorul Naturii — spunea el — а dat Virtuţii о formă 
plăcută, astfel încît să o deslușim cu ușurință de contrarul ei şi să fim fericiți cînd o urmă- 
rim.“ Avem „un simț moral al frumuseţii în acţiunile şi în sentimentele noastre“. El identi- 
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fica virtutea cu Voința generală de bine şi socotea că „acea acţiune care procură cea mai 
mare fericire generală e cea mai bună“, anticipindu-i astfel pe utilitarieni, 

із „Cu ochii copilului.“ 

м Anthony Ashley Cooper, al 3-lea conte Shaftesbury (1671—1713), partizan al 
libertăţii de gindire în problemele religioase, al separării moralei de religie, al autonomiei 
moralei, toate acestea derivind din aplicarea conceptului de „simţ moral“, moralitatea 


poate exista independent de religie, omul fiind virtuos în mod natural și avînd capacitatea 


de a distinge binele de rău, frumosul de urit. Pentru a fi cu adevărat virtuos, omul trebuie 


să nutrea; 
15 


o afecțiune dezinteresată pentru ceea ce percepe ca fiind drept. 
irintele André“ (Yves Marie André, 1675—1762), iezuit francez, profesor de 


matematică la Caen, a încercat să realizeze o sinteză între Descartes şi Malebranche, împo- 


triva tradiției scolastice. 


16 Filosoful idealist american de origine spaniolă George Santayana (1863—19: 


naturalistă, potrivit căreia 


proiesor de filosofie la Harvard. Opune: Uui o concepţie 


nizării fizice, dar ideile acționează 


4 
i 


соплі 
într-un plan nematerial; adevărata funcţie a raţiunii se împlinește în activitatea logică 


a umană е un rezultat al dezvoltării şi org: 


bazată pe realitatea faptelor. În analiza instituţiilor sociale (inclusiv a religiei), însă, a făcut 
distincția între elementul ideal şi întruparea lui materială, considerind că materia „repre- 
zintă unica substanţă, forţă şi stimul în univers“. 

1? Robert Bridges (1844—1930), poet laureal (1915), unul dintre cei mai de seamă 
maeştri englezi ai prozodiei, opus formulei romantice, autor al unor versuri de mare simpli- 


prozodică riguroasă. Autor al mai multor 


tate și de o limpez 
vitoare la poezia lui Keats şi a lui Milton, la tragedia elizabethană. 


e provenind din constr 


Capitolul У 


IDEALUL ESTETIC AL ARMONIEI ȘI TEORIA VALORILOR 


1 Pentru Maurice Blondel (1861—1959), adept al unui spiritualism de nuanţă 


tiniană, filosofia este viaţă, trăire emoţională şi nu viziune asupra lumii. Petru Сота 
а fost preocupat si mai tîrziu de personalitatea şi de ideile filosofului francez; a publicat, 


de pildă, o prezentare amplă în „RFR“, an У, nr. 6,1938, iunie, рр. 650—655 (Note despre Mau 


rice Blondel) şi o recenzie a cărţii sale Lupta pentru civilizatie și Filosofia раси („RFR*, 
Ў J j "е ў | 1 з 


an VII, nr. 3, martie 1940, рр. 717—718), în саге opoziţia față 


ales față de cel nazist căpăla o formă energică. 


de militarism — și mai 


psiholog şi filosof austriac care, prin teoria 


2 Christian von Ehrenfels ) 
„calităților configurative“, a pus bazele „psihologiei gestaltiste“, pregătind depăşirea 
psihologiei asociaţionist-mecaniciste printr-o psihologie modernă, a totalităţii. 


з Alexius Meinong (1846—1919), psiholog și filosof, reprezentant al neorealismului 


austriac ; s-a consacrat problemelor teoriei cunoașterii, elaborind așa-numita „teorie a obiec- 
tului“, liberă de orice aspirații psihologice, în dezacord cu psihologismul ce domină logica 
și gnoseologia timpului, dar lipsită și de premise materialiste. După Meinong, orice obiect 
poate fi obiect de cunoaștere, indiferent dacă este sau nu dat de experienţă. 

4 Așa după cum se ştie, după Emile Durkheim (1858—1917), societatea e un fenomen 
autonom (o „totalitate energetică“), diferit de suma indivizilor componenți şi care se auto- 
determină, așa încît „numai socialul determină socialul“. 

5 Celestin Bouglé (1870—1960), sociolog din şcoala lui Durkheim, ale cărui opere — 


29) 


Democraţia în fata științei (1904), Lecţii de sociologie privind evoluţia valorilor (1922), Uma 
nism, sociologie, filosofie (1939) îl definesc са ре un apărător al ideilor democratice și 
laice, 

Georg Simmel (1858—1918), filoso! şi sociolog german din „şcoala filosofiei vieţii“ ; 
deşi a criticat raționalismul şi istorismul, promovînd tendințe biologizante în sociologie, 


a adus importante contribuţii în elaborarea filosofiei moderne a culturii și în teoria valorilor, 


591 


accentuind corelaţia și unitatea organică a acestora. Considera că individul e singura rea- 
litate, societatea reducindu-se la un fenomen de relaţii între indivizi. 

? Charles Horton Cooley (1861—1929), profesor de sociologie şi de economie politică 
la Universitatea Michigan, președinte al Societăţii Americane de Sociologie. Doctrina lui 
instituțională e formulată în Natura umană și ordinea socială (1902), Organizarea socială 
(1909), Procesul social (1918), Viaţa și studențimea (1927). 

3 George Edward Moore (1873—1958), filolog, logician, etician şi filosof englez, repre- 
zentant principal, împreună cu Russell, al orientării gnoseologice їп neorealism. A acceptat 
teza autonomiei valori 


г morale și, respingînd utilitarismul şi ideea caracterului social 


al moralei, i-a dat acestuia un statut absolutizat, ca unei esențe în sine 
° Ralph Barton Perry (1876—1957), discipol al lui William James, reprezentant 


al neorealismului; a opus ide ului subiectiv o teorie a „ordinii етосепігісе“, formulă 


care oscila între idealismul subiectiv şi cel obiectiv, postulind identitatea între imagine 


şi lucru. În polemica sa cu s 


cu materialismul a luat apărarea persona П 
N H 


impreună cu Walter B. Pitkin, E. Spaulding, 
E. Holt, V. Marvin, W. P. Montague, a publicat în 1910, în revista „Philosophy“, Pro 


mul și prima platformă a celor șase realisti, în care era criticat idealismul subiectiv, dar si 
Șt ] F ў ў ? 


51 a tezei „armoniei“ dintre stiinți 


materialismul, şi se pleda pentru renașterea filosofiei „bunului simț“. 

3 Lui Louis Lavelle (1883—1951), existențialist spiritualist francez, Petru Comar- 
nescu i-a consacrat un amplu studiu în R.F.R., ап У, nr. 5, mai 1938, pp 321—372 (Louis 
Lavelle și dialectica participării). 

і în 1914. 


lismului, pro- 


11 Prima ediție, în limba spaniolă. a cărții lui Unamuno (1864—1936) a 


1 


2 Магу Whiton Calkins (1863—1930), reprezentantă americană а уй 


fesor la Wellesley College, autoare a lucrărilor: Introducere in psihologie (1901), Problemele 
persistente ale filosofiei (1907), O primă carte de psihologie (1910), Omul bun si Binele (1922) 
1 Thomas Edward Lawrence (1888—1985), arheol 


‚2 
Ов 


englez. In timpul primului 
război mondial, înrolat în armata engleză, a acţionat în teritoriile arabe împotriva armatelor 
turcești. Autor al unei cărți foarte răspindite, Cei șapte stilpi ai înțelepciunii (tipărită într-o 


ediție restrinsă în 1927, şi într-una de largă circulaţie în 1935); o versiune prescurtată 


Revoltă in deșert, apăruse în Т. Е. Lawrence a fost unul dintre agenţii care au urmărit 
impunerea dominaţiei colonialiste britanice іп Peninsula Arabiei și Orientul Mijlociu. 
м Henry Havelock Ellis (1859—1939), medic, scriitor şi antropolog englez. Editor 


al dramaturgilor elizabethani. Concepţia sa antropo-sociologică privind importanţa vieţii 


sexuale, expusă în cele șapte volume ale lucrării Psihologia vieții sexuale (1897—1928), 
a avut o mare influenţă asupra scriitorilor din perioada ulterioară. The Dance of Life (Dan- 


sul vieţii) a fost publicată în 1923. 


„LUCRĂRI DE FILOSOFIE« 


TRATATUL DESPRE STIL AL 1, 
› r С 


I DEMETRIOS 
RER“, an X, n 11, 1 noiembrie 19 6 


1 
l 

a 19 29 
13, рр. 40 дё 


1 Traducerea Tratatului despre sublim apăruse în 19 


Referire la Friedrich Solmsen și lucrarea sa privind sursele peripateticiene ale lui 


Demetrios (1931) şi la Augusto Pros 
1921 


gni, Aristotel și aristotelismul în istoria esteticii antice 


3 Traducerea a fost recenzată de Petru Comarnescu în „Revista Fundațiilor Regale“, 


in VII, nr. 4, aprilie 1940, pp. 236—237, secţiunea „Note“, semnat Р. С 


1 Teopomp din Chios (născut с. 376 î.e.n.), istoric grec „despre care tradiţia literară 


nlică spune că a fost elevul lui Isocrate: a scris o Istorie greacă in 12 că in care continuă 


pe Tucidide (evenimentele de la 410 la 394 î.e.n.), şi o storie а lui în 58 de cărţi“ 


balm 


п. 1, р. 49 a traducerii sale). 


š „Probabil. Nikias, contemporanul lui Praxiteles, din 
IV-lea î.e.n.“ (idem, n. 4, р. 77). 


Li 


prima jumătate а sec. ар 


„Căci întîlnirea а doi de 1 sau a doi de o produce o anume sonoritate“ (idem, р. 131 1 


TRATATUL DESPRE SUBLIM 
„RFR“ an X, nr. 12, 1 decembrie 1943, pp. 630—637 


1 Apollodor din Pergam (с. 104— 32 î.e.n.?) susținea că retorica е o știință întemeiată 
pe clasificări şi mijloace raționale, în vreme ce școala lui Theodoros din Gadara, preceptorul 
împăratului Tiberiu, va considera că е o artă ce apelează la inspiraţie și patos. 

> Caecilius din Kale Acte (а doua jumătate a sec. I — prima jumătate a sec. lî.e.n.), 
reprezentat al purismului aticizant, preconiza întoarcerea la modelele greceşti de dinaintea 
manierismului alexandrin. Profesor de retorică la Roma, în vremea lui August. 


Se presupune, într-adevăr, că Anonimul era grec. 


NOI ÎNȚELESURI SI VIZIUNI ÎN E; 


ICA ȘI ȘTIINȚA ARTEI 


„ВЕК“ ап V, nr. $, aug. 1! 


287; 


1 Congresul se ţinuse între 8—11 


3 Intervenţia lui Eugeniu Speranţia anticipa punctul său de vedere formulat în Micu» 


tratat despre valori (1942). 


„Transformarea est 


Шей, simbol al schimbării modului de a privi lumea.“ 


4 Stima lui Comarnescu față de Louis Lavelle (1883—1951), reprezentant al spiritua- 

lui existențialist, se vădește mai ales їп amplul articol Louis Lavelle și dialectica parti- 
cipării, în КЕК, an У, nr. 5, mai 1‹ рр. 341 2. V. nota 10, р. 592 а cărţii de față 

5 Etienne Souriau (1892 ? ) e unul dintre cei саге au continuat și aprofundat procesul 


de trecere de pe poziţii raționaliste la fenomenologie, proces evident încă din lucrările lui 
Charles Lalo (1877—1953). 

6 Comunicarea lui Tudor Vianu a apărut în „Revista de filozofie“, nr. 3, iul-sept. 
1937, рр. 251—255 şi, în limba franceză, în volumul I al lucrărilor Congresului; ulterior, 
în Studii de filozofie și estetică, Casa Școalelor, 1939, рр. 87—94. 

* Coriolan І. Petranu (ре atunci, profesor de istoria artei la Universitatea din Cluj) 
s-a ilustrat mai ales prin aria studiilor de istoria arhitecturii românești din Transilvania, 
profesorul clujean fiind un adevărat fondator al acestui domeniu de cercetări. 

8 „Însimţire“, versiunea lui Comarnescu a termenului Finfiihlung (tradus pe atunci 
fie prin „empatie“, fie prin „simpatie“), nu s-a impus în limba română. 

9 În vremea Congresului de la Paris, Herbert Read (1893—1968) îşi formulase con- 
cepţia privitoare la imaginaţie, așa cum o definise Vico, și aderase la conceptul crocean 
de intuiţie; în 1937 publicase volumul Artă şi societate, în care se declarase de acord cu 
psihanaliza lui Freud, ceea ce îl apropiase de suprarealism (de altminteri, versurile lui 
sint incluse în toate antologiile de poezie suprarealistă engleză). 

1 Albert Erich Brinkmann va renunţa le preocupările de „psihologie naţională“ 
aplicată la opera de artă, elaborind studii de istorie a sculpturii şi de urbanistică; Petru 
Comarnescu sesiza, încă din timpul Congresului din 1937, lipsa de orizont a teoriilor naţio- 
naliste ale profesorului german, 

11 Conceptul de „joc“ lua, la Charles Lalo, sensul empiric corespunzind cu conceptul 
rationalist al perfecțiunii, armoniei, unității multiplului, integrităţii, conţinind în plus 
înțelesul psihologic al reuşitei, al competiției și succesului. „Desigur, nu e pentru prima 
oară că un empirist acceptă total punctul de vedere rationalist, ba chiar cu totul platoni- 
cian, al «frumosului muzical » și îi atribuie un caracter relativist, supunîndu-l unor condiţii 
istorice variabile“ (Guido Morpurgo-Tagliabue, Estetica contemporană, 11, Editura Meridiane, 
1976, р. 128, traducere de Crișan Toescu). Aspect саге va fi accentuat de Lalo în cea de-a 
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doua ediţie (din 1946) a lucrării sale apărute în 1908, Esquisse d'une esthétique musicale 
scientifique. 

12 Max Dessoir (1867—1947) intenționa să separe studiile de estetică de cele de știința 
artei: primele se refereau la conceptul de impresie estetică (opus programatic celui de Einfüh- 
lung) ca la o „intuiție necesară“ ; teoria „ştiinţei artei“ a avut mai curînd o valoare polemică 

- ea reprezentind „о revoltă îndreptăţită împotriva autonomiei estetice a artei“. Proiec- 


opera de artă nu numai din punct de vedere al impresiei 


tul său de a lua în considerare 


asupra artei. 


1з Emil Utitz (1888—1956) a respins, de 


estetice a dat impuls cercetărilor conci 


acela al contem 


е1 accepta un „moment estetic“ (care 


1 
| 


„unei activităţi de cunoaștere liberă, 


considerată ca un scop în sine. Frumosul corespunde 
fără obstacole“, el procurind „o impresie de puritate formală“. Metoda lui, empirică, nu-i 
permitea să realizeze decit juxtapuneri. 

14 Într-o formă uşor modificată, comunicarea lui Focillon a apărut în cartea sa din 
1938, L'Art de l'Occident. 

15 Peste un an, în 1938, Raissa Maritain va publica o lucrare foarte bine primită de 
critică, Situation de la poésie. 

16 Comunicarea lui Jacques Maritain era una dintre ultimele sale scrieri consacrate 
problemelor artei şi poeziei; de acum înainte, preocupările sale vizind ordinea politică 
51 socială vor deveni precumpănitoare. 

1? „Discursul ca operă de artă.“ 

15 Fierens va deveni unul dintre cei mai de seamă istorici ai expresionismului ; îndeo- 
sebi lucrarea sa Les antécédents de Lezpressionisme (Bruxelles, 1951) va fi constant citată 
în bibliografiile privind această problemă. 

19 Totuşi, în 1937, pictura monumentală modernă crease citeva opere notabile: chiar 
în acel ап, de pildă, Fernand Léger realizase fres ele de la Palais de la D&couverte, la Paris 
(după ce, în 1935, decorase o sală la Expoziţia Internaţională a Artelor de la Bruxelles). 
André Lhote picta amplele opere de la Expoziţia Internaţională de la Paris, Gleizes își 
definea noile modalităţi ale picturii murale, Marcel Gromaire proiecta viziunea monumen- 
tală a unui univers tragic, iar între 1931 și 1935 Matisse pictase, pentru Fundația ame- 
ricană Barnes, vasta decorație pe tema Dansului. Exemple cărora se cuvine să li se alăture, 
fireşte, cele ale mexicanilor Diego Rivera (care, începind din 1922, pusese bazele şcolii 
muraliste din ţara sa, pictînd un amfiteatru al Universităţii din Ciudad de Mexico, pictură 
căreia îi urmase о suită de fresce, impunind viziunea specifică a unei mișcări naţionale), 
Orozco (autor, şi el, al unor impresionante opere de pictură realizate deopotrivă în Mexic 
şi în Statele Unite), Siqueiros. Lui Petru Cimarnescu îi erau, evident, cunoscute frescele 
Ceciliei Cuţescu-Storck (mai ales cele din 1933 — Istoria comerțului românesc, la Academia 
de Comerţ, şi Industrie din Bucureşti, şi Apologia artelor românești); foarte curind, Olga 
Greceanu va realiza compoziţiile murale de la Institutul de Arhitectură (1938) şi de la Gara 
Mogoşoaia (1939). 

2 Waldemar George va fi un alt istoric important al expresionismului. 

21 Preocupările relative la problemele dansului se conturaseră mai de mult la Petru 
Comarnescu, autor şi al unui articol, Drumurile unei coregrafii autentic româriești (RFR, 
an I, nr. 4, ian. 1935, рр. 202—207). 

22 Victor Basch era decanul de vir 
(numită de el „simpatie simbolică“) fusese introdus de Basch în Essai critique sur l Esthétique 
de Kant (1897) şi adoptat de influenta Şcoală de la Aix-en-Provence. El a fost cel dintii 
titular al catedrei de Estetica şi ştiinţa artei, creată 1ã Sorbona ìn 1918; congresul pe care 


îl comentează Comarnescu era o confirmare a importanței dobindite de o disciplină la înte- 


stă al esteticienilor francezi ; conceptul de empatie 


meierea căreia lui Basch îi revenea un rol de seamă. 
23 Volumul lui Valery va apărea în anul următor Congresului, în 1938. 
24 Cartea esteticianului român apăruse, cum se știe, în 1931. 
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LUCRĂRI ROMÂNEȘTI DE FILOSOFIA CULTURII 
„RFR“ ап ХІ, nr. 4, aprilie, 1944 рр. 184—197 


1 Premiera piesei traduse de Petru Comarnescu a avut loc la 22.Х11.4923, la Teatrul 
Naţional din Bucureşti, în regia lui Ion Şahighian ; în rolurile principale — George Vraca, 
Agepsina Macry, Aura Buzescu. 

2 Piesa fusese reprezentată la Studioul Teatrului Naţional, în regia lui Soare Z. Soare; 
în distribuție — Mihai Popescu (dublat de Emil Botta), Marioara Voiculescu, Cella Dima 
(dublată de Migry Avram-Nicolau), Marcel Gingulescu, Vasile Lăzărescu. 

ғ La Teatrul Nostru (condus de Dina Cocea şi Fory Etterle), în regia lui Ion Șahighian 
și scenografia lui Șt. Norris, cu Fory Etterle, Jules Cazaban, Ion Manta, С. Bărbulescu, 
Jenică Constantinescu, Marieta Rareș, Lia Șahighian. 

4 Reprezentală la Studioul Teatrului Naţional, în regia lui Топ Sava, din distribuţie 
făcînd parte Maria Botta, Nina Diaconescu, Maria Voluntaru, Corina Constantinescu, 
Carmen Tăutu, Costache Antoniu, Al. Demetriad, Emil Botta. 

5 Premiera cu această piesă, tradusă tot de Petru Comarnescu, a deschis stagiunea 
Teatrului Nostru; regia era semnată de Ion Șahighian, iar în distribuţie erau G. Calbo- 
reanu, Dina Cocea, C. Bărbulescu. 

в În vechea traducere a lui Haralamb Lecca, Hernani a fost jucat la Teatrul Naţio- 
nal din București; în rolurile principale — Al. Critico (dublat de Nicu Dimitriu), A. Pop- 
Martian, Тота Dimitriu, Lilly Carandino (dublată de Aglae Metaxa). 

т Tot la Naţionalul bucureștean, cu Eugenia Voinescu și Tanti Soviani. 

8 Piesa lui Mihail Sebastian (jucată, cum se știe, sub un nume de împrumut) s-a repre- 
zentat la 1 martie 195% de Compania Nora Piacentini-Marcel Anghelescu-Radu Beligan, 
în regia lui Soare Z. Soare; din distribuţie făceau parte Radu Beligan, Maria Mohor, 
Nineta Gusti, Marcel Anghelescu, Nora Piacentini, N. Tomazoglu, Gh. Iordănescu, 
V. Brezeanu, Јігаіг Basmagian. 

9 Publicat în 1943. 

10 Eseul Teme folclorice și creație artistică. 

11 Grupul sau Mișcarea de la Oxford s-a format în 1833—41 la Universitatea Oxford 
ca reacţie opusă deopotrivă bisericii oficiale engleze și raționalismului. 

12 үү. №. Р. Barbellion, pseudonim al lui Bruce Cummings (1889—1919), eseist 
englez, a cărui carte postumă, Jurnalul unui om dezamăgit, e un document impresionant, 
constind din notaţiile unui adolescent bolnav de scleroză în plăci, саге își simţea moartea 
apropiindu-se, neiertătoare. Cummings ега una din marile promisiuni ale științei brita- 
nice: Ја 16 ani obținuse prin concurs un post de cercetător la Muzeul de Istorie Naturală 
din Londra, unde s-a distins prin cercetări deosebit de valoroase. 

м Punctul de vedere al lui Petru Comarnescu e discutabil: e mai presus de orice îndo- 
ială că, în cadrul structural general al motivelor şi al stilisticii simplificării, se produc impor- 
tante modificări, că are loc o dezvoltare а modalităţilor de combinare. Mai mult decît atita, 
ca orice altă formă a culturii, acţionează și aici influenţe interregionale. El are, însă, drep- 
tate cînd susține că arta populară „se lasă condusă de tipare estetice“. 

14 E, firește, la fel de greu de susţinut și că în Spania medievală sau renascentistă, 
prin definiţie rurală, existau premise de felul celor citate de Petru Comarnescu ca funda- 
mentale condiţii ale individualismului. De altminteri, eroii baladelor românești întru- 
pează echilibrul între portretul individual și virtuțile colectivităţii. 

15 Bdiţia a II-a a apărut în 1943 (prima ediţie în 1921). 

16 Cartea lui Andrei Oțetea apăruse în 1941 (o formă revăzută va fi publicată, sub 
titlul Renașterea, în 1965; о a doua ediție va apărea, cu titlul iniţial, în 1968). 

1? Vieţile celor mai de seamă pictori, sculptori și arhitecți de la Cimabue pină în zilele 
noastre ale lui Vasari (1550), probabil cea mai celebră operă de istorie artistică din 
Renaștere. 
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18 Gigantica operă a lui Michelet, Istoria Franței, a fost publicată în două etape: 
primele șase volume (originile şi Evul Mediu, pînă la siirșitul domniei lui Ludovic al 
XI-lea) între 1833 si 1844 celelelte unsprezece (Renaşterea şi timpurile moderne) între 
1855 51 1867. 

19 Jakob Burckhardt a scris două opere fundamentale consacrate problemelor Кепаѕ- 
terii: Cicerone (1855) şi Civilizația Italiei in Renaștere (1860). ۲ 

20 În 1940, Roberto Papini publicase Interpretazione di Antonello (în revista „La Ri- 
nascita“, III, iun-aug., nr. 13—14). 

21 În 1934 a apărut ediţia a I-a a lucrării lui Vittorio Rossi, Quatirocento (prima 
ediție — 1898); de asemenea, ediţia a Il-a a primelor două volume din /storia literaturii 
italiene a aceluiași autor; în 1935 va apărea а doua ediţie a volumului al III-lea (сеа dintii 
ediție — 1900 51, respectiv, 1902). 

22 O istorie a mişcării filosofice şi politice din Italia a lui Italo Siciliano e cuprinsă 
în Medio Evo e Rinascimento (1936). 

2 Barna Occhini publicase în 1938 două studii fundamentale: Unită del Сето ua- 
Шапо și Il Mantegna, amindouă apărute în revista „La Rinascita“. 

2 Philippe Monnier (1864—1911) a publicat două cărţi de istorie, scrise cu finețe: 
Quattrocento (1901) şi Veneţia în secolul al XVIII-lea (1907). 

23 Cartea lui Ralea nu poartă data apăriţiei ; dar probabil că a fost publicată în 1943. 

26 Lucien Romier (1885—1944) a scris două cărţi ale căror titluri i-ar fi putut sugera 
lui Comarnescu apropierea de cel al studiului lui Ralea: Omul nou şi Explicaţia timpului 
nostru. 

22 Cercetările ulterioare ale artei arhaice și ale culturilor extraeuropene au dat drep- 
tate punctului de vedere al lui Comarnescu. 

28 Publicată în 1922. 

29 Vezi nota 13 la Kalokagathon, Prefaţă. 

3 Anton Dumitriu a fost unul dintre cei dintii care s-au ocupat de logicile poliva- 
ente. 

1 Mai tîrziu, filosoful român se va despărţi de neopozitivism şi va susține că numai 
un punct de vedere ontologic poale da un sens epistemologic sistemelor logico-matema- 
tice. Tot аза cum Petru Comarnescu va evolua spre o concepţie estetică, atirmată în serie- 
rile de istorie și de critică a artei, în care dialectica formelor şi a ideilor ега mai complexă, 


intemeiată pe o viziune raționalistă. 


LUCRĂRI DE FILOSOFIE ROMÂNEASCĂ“ 


» 


„ВЕК“ an X, пг. 6, iunie 1943, рр. 637—646 


1 Introducere în teoria valorilor, întemeiată pe observaţia conștiinței apăruse în 1942. 
J ! ! і 
2 Estetica lui Hartmann а apărut abia în 1953, așa încit Comarnescu nu s-a putut 
Ў і 
referi. la сеа mai importantă lucrare a filosofului german. Acolo se preciza și mai clar că 
pentru Hartmann, principiul constitutiv al frumosului nu este o esenţă, сі un raport, „ra- 
portul de apariție“ (Erscheinungsvehălinis), faptul de a apărea. Comarnescu are dreptate, 


însă, să indice legăturile dintre Hartmann şi Platon: în cuprinsul filosofiei esteticianului 
Ў і 


german, ideea este aceea саге prevalează ; un proces asemănător se produsese în ceea се pri- 
уеѕіе genulmixt al lui Platon. Pentru Hartmann, orice percepţie poate deveni estetică, 


sau un om manifestă prin planul sensi- 


dacă prezintă raportul de analiză. „Chiar un peis 
bil un ansamblu de esențe ideale şi de valori. Tocmai această identitate între frumosul 
ideal şi frumosul natural este сеа care ne face să vedem în artă, dincolo de «valorile plas- 
tice» sau de «valorile formale », valorile afective“ (Guido Morpurgo-Tagliabue, Estetica 
contemporană, 11, Editura Meridiane, 1976, traducere de Crișan Тоеѕси, р. 211). Petru 
Comarnescu cunoştea, desigur, lucrarea lui Hartmann, Filosofia sistematică într-o expunere 
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particulară (1926), al cărei al VI-lea capitol constituia o schiță care anticipa concepţiile 
din Estetica sa. 
з Franz Brentano a introdus teza despre evidenţa şi îndreptăţirea unor forme emo- 
tionale, pregătind etica axiologică a lui Мах Scheler și etica valorilor, în general. 
Alexius Meinong, „deosebește patru clase de obiecte: obiecte, obiectivări, digni- 
tative (valorile) și -deziderative; dignitativelor le aparţin adevărul, binele și frumosul, 
deziderativelor «obiectele » datoriei și ale scopului. Ierarhia « obiectivelor » îl conduce 
Ja о axiologie obiectualistă, în care valorile, deşi în relație cu sentimentul, sînt «obiecte » 
date“. (Dicţionar de filozofie, Editura Politică, 1978, p. С 
ë Christian von Ehrenfels, continuator al lui Brentano și Meinong, а fost unul dintre 


întemeietorii axiologiei, reprezentind direcţia psihologistă în conceperea esențelor si funcții- 
lor valorii. 

ê Lucrarea lui Mircea Eliade fusese publicată în 1942. 

7 Aşa cum se știe, cărturarul român a studiat în India între 1928 şi 1932, luîndu-și 
doctoratul la Calcutta. 

° Apărută în 1943. 

* În 1941, N. Bagdasar publicase Filosofia românească de la origini pină astăzi. 

10 
1942. 


11 


Arta cuvintului la Eminescu apăruse în 1938, Expresivitatea limbii române — În 


Într-adevăr, surprinde omiterea lui Densusianu: chiar dacă analiza s-ar fi mărgi- 
nit la operele românești cu implicaţii estetice de după 1920, tot s-ar fi cuvenit avule în vedere 


cele trei volume ale Literaturii române moderne (publicate între 1920 51 1933) și, mai ales, 


Sufletul latin şi poezia nouă (vol. 1—11, 1922). 
12 În perioada la care se referă Comarnescu, Octav Botez publicase comentariile 
critice din volumul Pe marginea cărților (1924) $1 studiul Vaturalismul în opera lui Dela- 
vrancea (1986). 
1 Stere a publicat un singur volum de critică, în care își aduna articolele și portretele 


literare — În literatură (1921). E, totuşi, greu să acceptăm, în acest caz, гергоѕш lui Comar- 


nescu: tinind seama de caracter 


totuşi, limitat al demersului său estetic, absenţa lui Stere 


dintre esteticienii români menţionaţi de A1. Dima poate fi, totuşi, înţeleasă (cu atit mai 
mult aceea a lui A. С, Cuza) 


11 Vålumul lui Al, Dima avea drept model studiul lui Tudor Vianu care prefața anto- 
logia Î toria еѕіее ах la Ki пі ріпа astăzi | 1934). 
Din nefericire, previziunea lui Comarnescu s-a împlinit parţial: Al. Dima a mai 
bordal doar rareori problematica (Domeniul esteticii, 1947: 4 onceplia despre artă si lite- 
ratură a lui G. Ibrăileanu, Studii de istorie a teoriei literare românești, 1962). 


TUDOR VIANU: DUALISMUL ARTEI 
„Rampa an XT, пг. 2 579, 5. VI. 1929, pp. 1 


Cercetătorul 


2, semnat cu pseudonimul Рап 


Volumul lui Tudor Vianu, apărut în 1925, mai fusese comentat, printre alţii, de Mihai] 
1 


Ralea („Viața românească“, nr . 1, ian. 1926, р. 143), АІ. Dima (,,Datina“, nr. 3—4, marti 


apr. 1996, рр 3 75). 


FUDOR VIANU: ARTA SI FRUMOSUL 
Ба. Soc. Române de Filosofie) 


Azi“ an I, nr. 1. martie 1932, рр. 99—100 


1 Volumul lui Tudor Vianu, Arta și frumosul — Din problemele constituției și relației 
lor, apăruse în 1931. Conţinea studiile Eternitatea și vremelnicia artei (apărut mai întîi în 
„Minerva“, nr. 1, 1927, pp. 57—69), Emoţie și creație artistică (preluat din „Viaţa Romă- 
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nească, nr. 5, mai 1927, pp. 197—203), Arta și jocul (din „Revista de filozofie“, nr. 1, ianu- 
arie-martie 1928, рр. 37—51), Tip și normă în estetică (în „Viaţa Românească“, пг. 4, aprilie 
4928, рр. 59—61), Idei noi despre sentimentul estetic (din „Revista de filozofie“, nr. 2, apri- 
lie-iunie 1929, рр. 125—134) Autonomizarea esteticii (reluat în Omagiu profesorului С. Rădu- 
lescu- Motru, 1932, рр. 401—423). 

Pentru o privire de ansamblu а receptării cărţii, vezi George Gană, nota Іа Autono- 
mizarea esteticii, în Tudor Vianu, Opere, VII, 1978, рр. 758—766, şi Postfaţa la același volum, 
рр. 804—809, excelentă situare a volumului lui Vianu în cîmpul larg al ideilor sale estetice. 


SISTEMUL DE ESTETICĂ AL PROFESORULUI T. VIANU 


„RFR“ an II, nr. 3, martie 1935, рр. 667—672, Secţiunea „Cronici“ 


1 Аза cum se știe, la sfîrşitul anului 1934 apăruse primul volum al Esteticii lui Tudor 
Vianu, cuprinzind Problemele preliminare ale esteticii, Valoarea estetică, Opera de artă; 
volumul al Il-lea (Structura şi creația artistică, Receptarea operei de artă) şi indicii 
se vor publica în primele luni ale lui 1936. 

Petru Comarnescu recenzase Estetica în ziarul „Pămîntul“ (3 martie 1935), sub titlul 
О dată importantă pentru cultura română. El а fost, astfel, unul dintre cei dintii comentatori 
ai contribuţiei lui Tudor Vianu la construcţia unui sistem estetic și, implicit, la afirmarea 
maturității culturii româneşti. Dintre cei care puteau să-și formuleze un punct de vedere 
cu adevărat util judecării Esteticii, numai Edgar Papu se pronunţase înaintea apariţiei 
recenziei lui Comarnescu (vezi „Revista de filozofie“, vol. XIX, nr. 4, oct.-dec. 1934). 
În afara intervențiilor nedrepte ale lui Vladmir Streinu, comentariile celor care au prezentat 
cartea lui Vianu au fost favorabile: Eugeniu Sperantia („Libertatea“, 20. ГУ. 1935), Dragoș 
Vrânceanu („Curentul“, 26. ГУ. 1935), Ion Zamfirescu („Adevărul“, 23. VII. 1935), Al. Dima 
(„Familia“, nr. 5—6, sept.-oct. 1935), Al. Busuioceanu („Gindirea“, nr. 9, nov. 1935), 
Călinescu („Adevărul literar şi artistic“, 29. XII. 1935). Aşa cum observa, cu nedisi- 
mulată surprindere, acesta din urmă, reacţia criticii fusese, totuși, mult mai palidă decit 
ar fi meritat cartea ; e meritul de netăgăduit al lui Comarnescu de a fi întimpinat lucrarea 


fostului său profesor cu о luare-aminte ре care nu au dovedit-o mulți oameni de cultură 
ai vremii. 

2 Observaţie cu atit mai semnificativă, cu cît, în anul următor, la apariţia celui de-al 
doilea volum al Esteticii (pe care Comarnescu nu va întirzia să-l comenteze), i se va reproşa 
û prea accentuată înclinaţie fenomenologică (Al. Posescu, Ideea antinomiei artei în „Este- 
tica“ d-lui Tudor Vianu, în „Revista de filozofie“, nr. 3, iul.-sept. 1936). În acelaşi timp, 
însă, Camil Petrescu îi obiecta că „şi atunci cînd, în compactul său tratat de estetică, se 
ocupă cu problema esenţială a artei, despre judecata de valoare, în loc s-o trateze fenomenolo - 
gic, o tratează ori istoric, ori psihologie“ (s.n.). Ceea ce îl îndreptăţea pe Vianu să constate: 
„Ciudată şi inexplicabilă situație! Pe cînd pentru d. Posescu sînt prea fenomenolog, pentru 
d. Camil Petrescu nu sînt fenomenolog de ajuns“ (Răspuns unei critici, în „Revista de filo- 
тобе“, nr. 4, oct.-dec. 1936). E limpede că un intelectual cu formaţia filosofică a lui Petru 
Comarnescu, pentru care criteriul psihologic e determinant, nu considera că soluţia feno- 
menologică ar fi reprezentat, în sine, o calitate a textului. 

з J.F. Herbart considera că „frumuseţea liberă“ a lui Kant e „forma pură“, dar — 
spre deosebire de Hegel — că forma rezultă din relaţiile elementelor „materiale “ale obiectu- 
lui estetic; esteticii îi revenea obligaţia de a stabili, prin experienţă, în ce constau aceste 
relaţii. 

4 Vezi, în volumul de faţă, recenzia lui Comarnescu la cartea lui Vianu (reprodusă 
după „Rampa“, 5 iunie 1929). 

5 Referire fugară, dar foarte caracteristică lui Comarnescu, la situația din Germania 


de ре atunci, prin opoziţie cu aceea de dinaintea venirii la putere a hitlerismului. 
в Petru Comarnescu recenzase volumul lui Vianu, în „Azi“, 1. ПІ. 1932. 
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PARTEA A II-A A ESTETICII PROFESORULUI VIANU 
„RER“ an III, nr. 7, iulie 1936, pp. 220—225, sectiunea „Cronici“ 


1 Cel de-al doilea volum al Esteticii lui Tudor Vianu a fost comentat şi de unii recen- 
„Ade- 
vărul literar şi artistic“, 15. ХІ. 1936), I. Zamfirescu [„Adevărul“, 6. I. 1937) — şi de unii 
care se pronunță acum pentru întîia oară asupra lucrării: Al. Posescu (menționat în nota 
2 la articolul anterior), Traian Нег 


zenţi ai primului volum — Petru Comarnescu (articolul reprodus aici), б. Călinescu | 


seni („Sociologia românească“, nr. 1, ian. 1937). Іп cei 


doi ani care vor urma publicării cărții, ea va fi 


prezentată cititorilor de peste hotare de 
9—10, 1936, într-un articol care se mai referea 
la Pius Servien şi la Liviu Rusu), Edgar Papu [,„Philosophia“, Belgrad, I—IV, 1937), 


N. Bagdasar („Zeitschrift für Aesthetik und Allgemeine Kunstwissenschalt*, 1938) 


Impresia de slabă reacție а criticii se menţine, însă, și după publicarea lucrării, în 
întregimea ei; cu atit mai mult merită relevată сопѕесуеп{а celor care, aşa cum au făcut, 
G. Călinescu, Edgar Papu, lòn Zamfirescu, Petru Comarnescu, au acordat Esteticii lui 
Vianu cuvenita atenţie. 

2 Comarnescu însuşi contrazicea, prin articolele și recenziile în care sublinia calită- 
tile scrierilor unor profesori ai acelei vremi, observaţia formulată aici prea tranșant. Învă- 
nalităţi proeminente: Iorga, Rădulescu-Motru, Р.Р. Negulescu, D. Gusti, Mihail Dra- 
gomirescu, б. Oprescu, О. Densusianu, Cartojan, lon Nistor; Ibrăileanu se stinsese doar 
cu puţine luni înaintea apariţiei articolului de față; mai tinerii Petre Andrei, Mihail 
Ralea, р. р. Roşca, Lucian Blaga, N. Bagdasar, Р. Р. Panaitescu, G. Brătianu, С. Dai- 
coviciu, С. С. Giurescu, Andrei Oțetea, Scarlat Lambrino, D. M. Pippidi, D. Popovici, 
Basil Munteanu, Al. Marcu, Gr. Nandriş (С. Călinescu va fi numit, peste puţină vreme, 


țămintul universitar românesc se afla pe o treaptă foarte înaltă și impusese citeva perso- 


conferențiar la Universitatea din lași) se atirmau acum, 

з Referire la teoria lui Worringer: Vianu a fost unul dintre cei dintii care au comentat, 
în România, estetica expresionismului (vezi articolul său, Expresionismul — o estetică 
nouă, în „Ideea europeană“, nr. 55, 1921). Termenul simpatie traducea germanul Ein- 
fihlung (redat apoi în româneşte, în general, prin empatie) şi era folosit de esteticianul 
român mai ales în partea a V-a (Receptarea operei de artă) а cărţii sale. Ideea că „psiholo- 
gismul estetic a fost moștenitorul direct al misticismului estetic“ îi aparţinea lui Vianu 
(vezi Estetica, în Opere, VI, Bucureşti, Editura Minerva, 1976, р. 330). 


4 Die Vorschule des Aesthetik, tratatul lui Jean-Paul a apărut în 1804. 


UMANISM ȘI ISTORISM ÎN GÎNDIREA D-LUI TUDOR VIANU 
„АЕК“ an XIV (serie nouă), nr. 3, martie 1947, рр. 67 — 76 


1 Istorismul a constituit una dintre axele ordonatoare ale construcţiei sistemului 
lui Tudor Vianu, fapt pus în lumină, fără excepţie, de comentatorii de mai tirziu ai operei 
cărturarului român. Filosofia culturii se întemeiază la el pe o concepţie activistă relietată 
încă din cursul pe care l-a ținut între 1929 şi 1935 (şi care vafi publicat în 1944) şi din stu- 
diul din 1938, Raţionalism şi istorism (reluînd un studiu mai vechi, din 1929). La data 
1а care Petru Comarnescu analiza ideile lui Vianu, acesta elaborase și o istorie a culturii, 
expusă într-un curs ре care îl predase pentru prima dată în anul universitar 1930—31 (publi- 
cat în vol. ІХ, Opere, Bucureşti, Editura Minerva, 1980, pp. 524—690). O excelentă exe- 


geză a scrierilor de filosofia şi de istoria culturii ale lui Tudor Vianu е cea din Posrfața lui 


George бапа la sus-menţionatul volum. În pofida capacităţii de a realiza o largă sinteză 
a ideilor filosofice, studiul din 1947 al lui Petru Comarnescu nu avea cum să cuprindă unele 
dintre ideile cele mai semnilicative ale operei lui Vianu, de vreme ce mai multe texte impor- 


tante ale profesorului aveau să vadă lumina tiparului după 1947; imaginea evoluției sale 
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se înfăţişează, astfel, fatalmente, fragmentar, /storismul Şi raționalismul, де pildă, sink 
raportate aici la sensul lor imediat şi nu la acela istorico-filosofic pe care 11-1 dădea Vianu. 

2 Baltasar Gracián у Morales (1601—58), iezuit spaniol, și-a atras mînia superiorilor 
săi care au descoperit că el era autorul unor cărţi semnate cu numele fratelui lui, Lorenzo. 
Tratatul despre vorbele de duh şi despre omul de spirit (16%2—8), Înțeleptul (1625), Curtea- 
nul (1647), prima parte a Omului căruia i se deschid ochii (1651). În сеа dinții dintre 
acestea şi în Eroul (1630), Gracián susținea că „omul de spirit“ (văzut ca un „ѕиргаот“) 
poate acţiona astfel încît să nu-și depăşească niciodată limitele posibilităţilor reale şi să lase 


a se crede că ele sint infinite. Inteligența (şi toate facultăţile sale naturale) îi dau posibili- 
tatea să distingă dintr-o dată орол е sau concordanțele dintre idei și să stabilească ra- 
porturi analogice între domenii îndepărtate. În Curteanul, el rezuma, în 300 de maxime, 
principiile morale pe care își întemeiase operele precedente, principii care tindeau să creeze 
m om înțelept, cu un spirit viu, simț practic, stăpînindu-și pasiunile. 

Johan Gabriel Oxenstierna (1750—1818), om de stat şi scriitor suedez, ale cărui 


Cugetări, în traducere franceză, au avut un larg răsunet în romantismul european. 


{п au for- 


4 Chiar şi unii recenzenţi аі Esteticii care nu erau neapărat adversari ai că 


mulat obiecţia eclectismului ; în realitate, așa cum relevă aici Comarnescu și cum vor do- 


vedi mai tirziu, cu argumente noi, Ion lanoşi (prefaţator la ediţia din 1968) și George Gana 
(în Postfața citată mai sus), impresia provenea din bogăţia, diversitatea și amploarea exem- 
plelor ре care se sprijinea argumentaţia lui Vianu. 


5 Petru Comarnescu nu a fost 


gurul care a considerat că opera lui Tudor Vianu 


айе deosebit de îndrăzneață“, Consa- 


„nu a construit aici o mare teorie şi nici о ех 


crindu-i una dintre cele mai cuprinzătoare şi mai exacte analize din cite s-au scris la noi, 


ervat, însă, o trăsătură esenţială a acestei opere: Vianu credea fără ezitare în 


capacitatea istoriei с wii de a stabili repere ferme ale evoluţiei spiritului uman, neum- 


i 
brite în trecătoarele fenomene de criză. In subiextul scrierilor sale, se desluşește con- 


vingerea profesorului că adevărata creație culturală conduce spre instaurarea unui progres 
efectiv; de aici, demonstrația sa, întemeiată pe exemplele trecutului, necontenit acumulate 
şi organizate într-un sistem al cărui semn dominant e — așa cum s-a observat — mitul 


prometeic, 


mbol al transformării omului și a realităţii sociale. O cultură profund umani- 
zată, în care operele trecutului împlinesc funcţia constructivă necesară realizării unei lumi 
armonioase. 

ë Studiul lui Tudor Vianu apăruse prima dată în „Libertatea“, пг. 11, 5. VI. 1933, 
рр. 163—166 şi fusese republicat în 1934 în volumul Jdealul clasic al omului la care se 
referă aici Petru Comarnescu. 

? О definiţie exactă a viziunii lui Vianu: conștiința participării la spiritul universal 
însoţită de o conștiință clară a individualităţii, a unităţii făpturii umane, „gruparea armo- 
nioasă şi solidară a tuturor acestor însușiri“. 

в Studiul a fost publicat mai întîi în „Revista de filozofie“, пг. 4—2, ian.-iun. 1942, 
și apoi inclus în volumul Zranformările ideii de om și alte studii de estetică și morală, în 1946 
(Editura Tradiţia). 

° Publicat întîi în „Democrația“, nr. 3, 22. X. 1944, р. 5. 

10 Apărut în „Ramuri“, пг. 3—6 iul-dec. 1941, рр. 93—102, şi inclus în ediţia a II-a 
a volumului Filosofie și poesie (Editura Casei Şcoalelor, 1943, р. 45—64). 

11 Textul eseului lui Vianu reprezintă comunicarea la cel de-al II-lea Congres inter- 
naţional de estetică (Paris, 8—11. VII. 1937), publicată în „Revista de filozofie“, nr. 3, 
iul.-sept. 1937, pp. 251—255. Inclus în Studii de filozofie și estetică, 1939, pp. 87—94. 

12 Cele trei studii erau: Goethe și timpul nostru (preluat din volumul Jdealul clasic al 
omului, 1934, unde era republicat după „Gindirea“, nr. 3, mart. 1932, pp. 97—106), Faust 
și civilizația modernă (preluat din Generaţie și creație, Alcalay, [1936], pp. 111—133), Ideile 
lui Goethe despre artă (publicat mai întii în „Тага noastră“, 23. IV. 1932, рр. 1—2, apoi 
în Generaţie și creație, pp. 80—89). 
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13 Mai 


cu știința, subliniind — de pildă — importanța stabilirii unor trasee geometrice în opera 


tirziu, în anii '60, Petru Comarnescu va accepta ideea unei armonii а artei 


lui Brâncuși. 


SOLUȚIA ACTIVISTĂ ÎN FILOSOFIA CULTURII 
„RER“ an XIV, nr. 4 (serie nouă), apr. 1947, pp. 85—97, 


secțiunea „Comentarii critice” 


Cea de-a doua parte a comentariului lui Petru Comarnescu la opera de filosof а 
culturii a lui Tudor Vianu. 

1 Filosofia culturii, publicată într-o primă ediţie în 1944 (саге a ars în depozitul 
editurii, în timpul bombardamentelor), reproducea textul litografiat al cursului predat 
între 1929 şi 19: 


> Surprinzătoare concluzia lui Petru Comarnescu: axiologia lui Vianu nu prezenta 


valoarea ca pe „ceva nedelinibil“: ea susținea doar că nu poate fi exprimată în plan 


teoretic cuprinderea valorii de către dorinţă, de vreme се teoretizarea е un apanaj al gin- 
dirii. Dar alternanța dorinţei și a gindirii poate rezolva dilicultatea. Vianu considera, 


de asemenea, că lumea valorilor, „privită ca întreg, nu poate fi înţeleasă prin dependenţă 


de vreuna din categoriile realităţii“. Constantă e concepția potrivit căreia valorile apar, 
ca 51 cultura, odată cu omul. Scrierile lui Vianu consacrate problemelor valorii (şi, fireşte, 
nu numai aceea la care se referă aici Comarnescu) relevă ideea că valoarea e obiect al con- 
ştiinţei, la fel са 


și imaginea, abstracţiunea sau atectul, toate alcătuind o clasă diferită 
de aceea în care sînt incluse dorinta, reprezentarea, gindirea şi simţirea, acestea fiind 
,„ ¢ aclte » ale conștiinței“. 

з În realitate, Tudor Vianu considera că, în forma sa concretă, de valori întrupate, 
„mediul axiologic“ e un spațiu social, constituit de totalitatea operelor de cultură sau de 
civilizaţie (noțiuni sinonime în axiologia sa) și care, implicit, se opune neantului. 


1 Introd 


re în teoria valorilor, întemeiată pe observatia conștiinței, apăruse în 1942. 
5 Lucrări də filosofie românească (Tudor Vianu, Introducere în teoria valorilor ; Mircea 
Eliade, Mitul reîntregirii ; Al. Dima, Gindirea românească in estetică), loc. cit, pp. 687—656. 
6 Una dintre cele mai clare formulări ale teoriei vaiorilor, așa cum o înţelegea Petru 
Comarnescu. Din nefericire, el nu a avut | 


yazul să dea fragmentelor o formă unitară: 


nu încape îndoială că orizontul lui filosofic ar fi permis realizarea unei construcţii solide 
și personale. 

© Vianu spunea că, pentru Eugenio Rignano, „rațiunea e o simplă colecţie de sim- 
boluri afective“ (Opere, VIII, 1979, p. 192). 

8 Istoria civilizației în Anglia (vol. I — 1857, vol. II — 1861) de Henry Thomas 
Buckle (1821—62) susţine teza că solul, climatul, “hrana, aspectele naturii sint factorii 
determinanți ai progresului intelectual. 

9 În concepţia neokantiană а lui Rickert (1868—1936), obiectul cunoaşterii е consti- 
tuit de o lume de valori absolute, superioare realității și independente de ea; analiza sa 
a contribuit la formarea axiologiei ca disciplină filosofică aparte. 

10 Personalismul (ale cărui concluzii erau însuşite, într-o măsură însemnată, de 
Pe 


i deopotrivă o entitate autonomă şi o creaţie a divinității. 


tru Comarnescu) privea persoana umană ca pe o categorie supremă a filosofiei; ea ar 


Concluziile lui Vianu erau departe de a fi formulate în spiritul pesimismului filo- 


sofic: activismul cultural era justificat la el de „mindria creatoare a omului“. Izolarea 


valorilor, conducind la lipsa de unitate a culturii moderne, nu e un efect fatal: ea poate 


wea valorilor“ în jurul aceleia slujite de individul uman ca 


fi rezolvată prin „resolidari 


specialist. Factorul unificator rezidă în cultul creației umane. 
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12 Pentru Vianu, „activismul cultural“ transforma natura după modelul uman. 
Model care trebuie creat prin pregătirea individului pentru participare (prin creație sau 


receptare) la toate valorile. 


STUDIILE DE ESTETICĂ ALE D-LUI LIVIU RUSI 


„RER“ an III, nr. 5, 1 mai 1936, рр. 449—454, rubrica „Cronici“ 


1 Essai sur la creation artistique. Contribution à une esthétique di 


mique apăruse 


Publicat tot în 1935. 


OMUL ÎN EXPLICAȚIA D-LUI M. RALEA 


„ВЕЋ“ an XII, nr: 8, august 1946, рр. 796—811 


1 Ezplicarea omului a apărut în 1946; va fi reeditată în 1972. 

2 William James a afirmat, în conformitate cu gnoseologia sa pragmatistă, că „expe 
riența religioasă“ are aceeaşi importanță ca și cea științifică şi a deschis astfel calea spre 
fideism. 

3 Deşi a pus în evidență rolul afectivității, Max Scheler a redus întreaga sferă a 
eticului la trăirile emoționale. 

4 Filosoful german Rudolf Otto (1860—1937) a eliminat criteriul rationalist din 
explicarea fenomenului religios ; el descrie raporturile omului cu divinitatea ca fiind înte- 
meiate pe frică. 

5 Etienne Gilson (1884— ?), filosof francez, autor al unei Filosofii în Evul mediu 
(1922) în care respectul rationalist pentru valori e umbrit ае judecățile de esență neoto- 
mistă. 

в În Operele spirituale (1618), apărute postum, ale lui Juan de la Cruz (1542—1591) 
se proclamă credința că legea perfecțiunii constă în renunțarea la toate, astfel încît — 


nemaiposedind nimic — omul să poată obține totul; dar această „renunțare“ se exprimă 
Şi în planul cunoașterii; despărţirea de tot ceea ce aparţine minţii („Noapte obscură“) 


însemnind abolirea oricărui act al inteligenţei. 


[CONFLICTUL DINTRE MAȘINISM SI OMENESC 
ÎN ARHITECTURA TIMPULUI] 
„ВЕЋ“ an VII, nr. 12, decembrie 1940, рр. 717—719, 


secțiunea „Note“, semnat Р. Com. 


1 Primul dintre cele opt caiete de artă și critică „Simetria“ (revistă anuală) apăruse 


în toamna lui 1939. 


UN UMANISM DE TIP NOU 
„RER“ an XIV, nr. 10—11. serie nouă, oct.—nov. 1947, 


pp. 156—157, secțiunea „Note“, semnat P. Com. 


Lucrețiu Pătrășcanu vorbise la 6 noiembrie 1947 în fața muncitorilor de la Uzinele 
Grozăveşti, cu prilejul celei de a 30-a aniversări a Marii Revoluții Socialiste (vezi „Scîn- 
teia“, număr special, 7. ХІ. 1947, р. 3 a fasciculului П). 
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SPECIFICUL ROMÂNESC 


SPECIFICUL ROMÂNESC ÎN CULTURĂ SI ARTĂ 
Acţiune și reacliune, „Caiete semestriale de sinteză natională in cadrul secolului ХХ 


II], 1930, pp. 15 


1 Cercetările noastre nu au reuşit să scoală la iveală studiul la care se referă Petru 
Comarnescu; e aproape sigur că nu au fost publicate decit cele „Чопа fragmente, unul 
introductiv și celălalt concludent“, împreună cu planul din nota de subsol a articolului 


de faţă. În „caietele semestriale“ Acţiune și reacțiune — a căror existență a fost scurtă 
— mai semnau С. Noica, М. Polihroniade, Ionel Jianu. 
r 1 


2 Reluare a teoriei lui К. T.Flewelling care considera că în epoca de „tehnocratizare“, 


zia — preocupată exclusiv de profitul comercial a nesocolit trecutul, pentru 


că „el nu prezenta nici un inte din punct de vedere practic: 


з Atitudinea polemică а lui Comarnescu (opusă, în primul rînd, iraţionalismului agre- 


siv al grupului „Crinul alb“) s-a manifestat încă din primul număr (octombrie 1928) al 
„Piparniței literare“ al cărei codirector ега. Іп 1929, în paginile ziarului „Ultima oră“, 
se va împotrivi misticismului lui Nichifor Crainic și exagerărilor tradiționaliste. 


4 г stilului, teorie 


Teoria potrivit căreia coloana reprezintă un indicator al trăsături 
îmbrățișată mai ales de discipolii lui Herbart, a fost treptat părăsită pe măsură ce, în ul- 
tima jumătate de secol, s-a pus în lumină complexitatea stilistică a Evului Mediu şi, ceva 
mai tirziu, a barocului care nu urmează un tipar stabilit doar în funcţie de caracteristicile 
coloanei. 

5 Fraza, întrucitva ambiguă, se referă la exemplele de interpretare superficială com- 
bătute de Маа C. Ghyka a cărui carte va fi recenzată foarte favorabil de Petru Comar- 
nescu. 

6 Concepţia lui Comarnescu se deosebeşte mult de aceea a lui Gentile. Filosoful ita- 
lian, reprezentant al neohegelianismului, reducea realitatea la „gindirea actuală“ prin 
care înţelegea gindirea ca proces în plină desfășurare. Istoria i se prezenta lui Gentile ca 
„Singura formă reală şi concretă de acţiune spirituală”, iar materia și natura ca abstrac- 
шш moarte, produse ale gîndirii trecute, punet de vedere pe care, evident, Petru Comar- 
nescu nu îl împărtășește. 

* Paul Petrescu va sugera o comparaţie semnificativă între sculpturile brâncuşiene 
și menhirele neolitice descoperite la Baia de Criș. 

8 Suita Priveliști moldovenești de Mihail Jora a fost compusă în 1926. 

° Ріпа la data publicării articolului lui Comarnescu, Filip Lazăr (1894—1936) com- 
pusese Suita română în re major pentru orchestră (1921), Suita I pentru pian (1925, tipărită 
ia Viena în 1925), Suita a IT-a pentru pian (1925, tipărită în același ап la Viena), Suita 
a III-a pentru pian (1927, care е şi anul tipăririi еі la Paris). 


Sonata pentru pian și vioară nr. 3 în caracter popular românesc, în la minor, ор. 25 


10 
a lui George Enescu fusese compusă în 1926 și interpretată în primă audiție la 16 ianuarie 
1927, la Oradea, la vioară fiind compozitorul și la pian N. Caravia. 

u Poemul muzical etnografie Transilvania, Banatul, Crișana și Maramureșul їп 
port, joc și cîntec al lui Tiberiu Brediceanu fusese compus în 1905. Prima audiție — 10.У.1926, 
la Teatrul Naţional din București, sub bagheta compozitorului. 
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12 Versurile îi aparţin lui G. Creţeanu şi constituie refrenul din Cintecul sinaurătăţii 
vezi George Cretzianu, Patrie și libertate, Poesii vechi şi nuoi, Bucureşti, Тіровтайа F- 
Göbl, 1879, рр. 150—152). 

з Luchian е... contemporanul nostru prin nota nervoasă, prin preţiozitatea vi 
brantă a culorii. El minuieşte arcușul cu о mină mai febrilă. Dar şi el e tot din ţară lui, 


căreia її aparţine prin fibra sa cea mai secretă, prin vivacitatea neliniștilă și prin geniul 
care îi dă o notă distinctă în grupul său.“ Expoziţia de artă românească veche și modernă 


fusese organizată în 1925 la Paris, la Musée du Jeu de Paume. 


ГІ 


DISCUȚII DESPRE CARACTERELE ARTEI ROMÂNEȘ! 
„ВЕК“ an XIII, nr. 12, decembrie 1946, pp. 107—125 


1 În studiile ulterioare ale lui Comarnescu consacrate artei lui Brâncuși, considera- 
tiile sale vor fi mai nuanţate şi vo» ține seama de semnificațiile filosofice ale umanismului 
și de cele ale psihologiei personajelor din prima perioadă de creaţie a sculptorului. 

2 Si în această privinţă, Petru Comarnescu îşi va modifica punctul de vedere şi va 
releva înțelesurile dramatice ale portretelor pictate de Luchian. 

з Surprinzătoare la Comarnescu, confuzia între specificul naţional și forța de ira- 
diere a formelor și motivelor. 

4 Un alt punct de vedere discutabil: cercetările muzicologilor au pus, cum se știe, 
Lac 


în lumină originalitatea şi profunzimea ideilor, larga diversitate a modurilor, с 
din folclorul muzical românesc una dintre cele mai rafinate forme ale culturii populari 
din întreaga lume. 

5 Simfonia a II-a a lui George Enescu fusese cîntată în primă audiție, sub condu- 
cerea compozitorului, la 25 mai 1919, de orchestra Ministerului Instrucțiunii. 


6 Sonata pentru pian și vioară nr. 3 în caracter popular românesc în la minor, ор. 25 


fusese executată la 16 ianuarie 1927, la Oradea, cu George Enescu la vioară şi №.Сагауіа 
a pian. 

? Data premierei: 13 martie 1936. 

8 Compusă în 1924. 

Premiera baletului Demoazela Măriuţa, pe scena Operei Române din București: 
5 octombrie 1952. 

10 Referire la Oratoriul bizantin de Paşti, a cărui primă audiție a avut loc la 3 martie 
1946; soliști — N. Secăreanu, І. D. Petrescu, Nella Dimitriu, corul „România“ dirijat de 
N. Lungu, orchestra Filarmonicii, dirijată de George Enescu, 

11 Actuala clădire a Muzeului de istorie a Partidului Comunist, al mișcării revolu- 
ționare şi democratice din România a fost construită între 1912—38. 

12 Palatul Băncii Chrissoveloni (actuala Bancă de Investiţii) a fost inaugurat în 
1928 ; fusese construit pe baza unui proiect realizat în 1923 de С. M. Cantacuzino și August 
Schmiedigen. 

13 Construită în 1934— 6. 

14 Lewis Mumtord (n. 1895), istoric şi sociolog al arhitecturii pe care a interpretat-o 
dintr-o perspectivă marxistă; lucrărilor dedicate problemelor de arhitectură și urbanism 
— Stinghii şi pietre (1924), Zile de aur (1926), Deceniile cafenii (1931), Tehnică și civilizatie 


1934), Cultura orașelor (1938), Conditia omului (1944), Dezvoltarea orașului (1925), Orașele 


до 


in istorie (1951), Autostrada și orașul (1968) — li se adaugă cele de istoria culturii — Istoria 
шорійог (1922), Herman Melville (1929), Valori necesare supraviețuirii (1946), Trans- 
formările omului (1956). 

15 RFR, an XIII serie nouă, nr. 6, iun. 1956, р. 441, Discuţii în jurul arhitecturii 
de miine (recenzie a unui articol din „Harper's Magazine“, nr. 1145/1946). 

16 Clădirea de pe bulevardul N. Bălcescu 35. 

17 Actualul bloc Patria, proiectat de Horia Creangă în 1931. 
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1% Primă sinteză a artei moderne românești, publicată în 1937. 
19 Cercetările ulterioare nu mai lasă nici o îndoială asupra originii româneşti a lui 
Szalhmary. 

2 William Ritter (1867—1955), critic de 
Bachelin, fostul său profesor de la Neuchâtel, іп pragul lui 1890. După un an şi ceva, se 


artă elveţian, adus în România de Léo 


stabileşte la Viena, dar păstrează strinse relaţii cu intelei tualii din România (mai întii 
та ріпа prin 1943 în co- 


cu N. Grigorescu, apoi cu Al. Macedonski şi Ovid Densusianu). Е 
respondență cu Al. Tzigara-Samureaş. A scris mult despre România şi în special despre 
Grigorescu în publicaţii din Elveţia, Germania, Franţa. (Date comunicate de Geo Şerban.) 


) CONFUZIE PERICULOASĂ 


„Singa“ an II, nr. 12, 29.1.1933, p.7 


mnilicativă aliludinea scu саге, opunindu-se concepțiilor ce susțineau 


e inchisă şi statică, nu ezită să polemizeze cu prie- 


că societatea rurală român 


tenul său, Mircea Vulcănescu, declarin їп ferm dezacord cu părerile sale. 


3MA CONTINUITĂȚII VĂZUTĂ DE D. ANTON BALOTĂ] 


[РКОВІ 
714—715, іп secțiunea „Note, 


„RER“ ап VIII, пг. 3, 1 martie 1941, pp. 


semndli 


1 Anton I. Balotă (1901—1971). doctor în slavistică şi albaneză al Universităţii 
tera de slavistică a Facultăţii de litere din Bucureşti și 
lii de folclor comparat, rele- 


din Belgrad, fost asislent la ca 
profesor în învățămintul secundar, a publicat mai multe stu 
vînd importanța motivelor românești în poezia populară balcanică. 

student al Facultăţii de filosofie şi litere din Iași 


3 Топ Siadbei (1903—1977) a fos! 
(unde a fost elev al lui Al. Philippide), doctor la Sorbona, profesor în învățămîntul se- 
cundar, conferenţiar la Universitatea din București, colaborator al Institutului de ling- 
vistică. Autor al unor studii consacrate îndeosebi istoriei limbii române, fazei ei de început; 
a abordat, de asemenea, probleme ale latinei populare şi ale literaturii române vechi. 


р. GUSTI LEGILE UNITĂŢILOR SOCIALE 


| 
tiunea „Note“ 


„RER“ an XI, nr. 6, 1 iunie 1944, pp. 708—710, ѕесіти 
URIASUL DIN SEMNE 


„Vremea“. an Ш, nr. 3, 28 februarie 1929 


BLAGA DRAMATURG 


„Ultima oră“, anul I, nr. 49, 24 februarie 1929, р. 2 


1 Biografie, în volumul Lauda somnului (1929). 

2 Pină la data publicării articolului lui Comarnescu, apăruseră Zamolze (1922), Tul- 
burarea apelor (1923), Daria, Fapta, pantomima Învierea (19 Meșterul Manole (1927). 

з La scurt timp după apariţia articolului lui Comarnescu, Meșterul Manole va fi repre- 


zentat pe scena Teatrului Naţional din București (premiera — 5.1У.1929); în același an 


(1а 19.XI), în traducerea lui Hugo Marti, e jucată la Teatrul Municipal din Berna. 


LUCIAN BLAGA: EONUL DOGMATIC 
(Ed. Carlea homânească) 


„Azi anul I, nr. 1, martie 1932, рр. 100—101 


1 Volumul lui Blaga apăruse în 1931. 


2 Filosofia stilului fusese publicată în 1924. 
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CRĂINICIE DE CASĂ NOUĂ 
„Ultima oră“ ап І, nr. 103, 1 mai 1929, р. 2 


În numărul din 5 mai 1929 al aceluiaşi ziar, va fi inserată știrea: „Zilele trecuf®Petru 
Comarnescu a vorbit la radio despre Mateiu Caragiale“ — fiind vorba, dacă nu neapărat 
de textul articolului de faţă, de o formă, probabil, asemănătoare. 

În grupajul din „Ultima oră“, mai semnau Ion Barbu, Emanoil Bucuţa, Barbu 
Brezianu, lon Pillat. 

1 Sonetul Boierul a apărut prima dată într-un grupaj de 13 poezii ale lui Mateiu 
Caragiale, în nr. 4 (aprilie), 1912 al „Vieţii Românești“. În 1925 va fi publicat (împreună 
ш alte două, Trintorul şi Curtile vechi) în Antologia poetilor de azi alcătuită de Топ Pillat 
și Perpessicius, unde, probabil, a cunoscut-o Comarnescu (volumul Pajere va apărea abia 


în 1936). 


CAMIL PETRESCU, ROMANCIER 
„România literară“ an II, пг. 53, 18.11.1933, pp. 11—1У 


Articolul lui Petru Comarnescu e cea dintii dintre intervenţiile critice prin care „Romă- 
nia literară“ întimpina favorabil romanul lui Camil Petrescu. Asttel, în numărul imediat 


următor 54, 24.11.1933), Octav Sulufiu va publica o cronică şi І. Peltz un foileton 


( Autentic „Patului lui Procust“), susţinind valoarea romanului. Apoi, revista уа 


tipări o amplă cronică literară (пг. 55, 4.11.1933 și nr. 56, 11.111.1933) semnată de Mihail 
Sebastian, 


si al unui articol favorabil în „Cuvintul“ (19.11.1933). Liviu Rebreanu 


Л11.1933, rubrica Însemnări) va pleda în sprijinul formulei romanului care е, „în 


(nr. 55, 
mișcarea literară românească, о apariţie ce-și păstrează îndelung actualitatea“. În numărul 
următor (nr. 56, 11.11.1933), Vasile Damaschin va susţine că eroii romanului sìnt niște 


suflete tari“, Fred Vasilescu fiind succesor al lui Pietraru și al lui Ștefan Gheorghidiu, iar 
d-na Т. a Ioanei Boiu. 


CONTESA DE NOAILLES (1875—1983) 


„Viaţa Românească“ an XXV, пг. 5, mai 1933, рр. 216—217 


1 Anna de Noailles murise la 30.1V.1933, 

2 Numărul din 1 decembrie 1928; vezi și Amintirea străbunilor, în Anna Brâncoveanu 
de Noailles, Umbra zilelor, antologie, versiune românească şi prefaţă de Virgil Bulat, Cluj- 
Napoca, Editura Dacia, 1982, pp. 141—142, 

з Tatăl, Grigore Bibescu, fiul ultimului domn al Țării Românești, era şi Basarab 
si Brâncoveanu prin mama sa, Zoe Mavrocordat, moștenind prin întiere titlurile. (În treacăt 
fie spus, în braţele tatălui lui Zoe Mavrocordat murise, la Missolonghi Byron.) Mama poe 


tului, cretană de origine, era fiica lui Musurus Pașa, ambasadorul Porții Otomane la Londra” 


(Virgil Bulat, op. cit., р. 7). 

4 Opera poetică antuniă a Annei de Noailles cuprinde: Le Coeur innombrable (1901), 
L'Ombre des jours (1902), Eblouissements (1907), Les Vivants et les Morts (1913), Les Forces 
éternelles (1920), Роётеѕ de amour (1924), І? Honneur de souffrir (1927), în 1934 va fi pu- 
blicat volumul Derniers vers et Poèmes d'enfance (1934). 

5 Publicat în 1903. 


POSIBILITĂŢILE LITERATURII-CONFESIE 
„RER“ an І, nr. $, august 1934, pp. 418—419, secțiunea „Cronici“ 


1 Anul 1934 a fost, într-adevăr, „bogat în varietatea manifestărilor lui creatoare”; 
acum apar: o primă selecţie reprezentativă din lirica lui Bacovia (Poezii, la Editura Funda- 
țiilor), Primele poeme ale lui Tristan Tzara şi Insurecția de la Zürich, prezentată de Sașa 
Pană, Antologia poeților tineri, alcătuită de Zaharia Stancu. Cintec deplin de G. Lesnea, 
Inimi sub săbii de Eugen Jebeleanu, Cartea tării de Adrian Maniu, Cuvinte de dincolo de 
Demostene Botez, Duh de basm de Emil Gulian, Cloşca си puii de aur de Dragoș 
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Vrânceanu, Gloata de Ion Th. Ilea, Călătorie си funieularul de Sașa Pană, Metamorfoze de 
С. Nisipeanu, Întoarcerea poetului la uneltele sale de Camil Baltazar, Corp transparent де 
М. Blecher, romanele: Răbojul lui Sfintu Petru de Ion Agirbiceanu, Ochii Maicii Domnului 
de Tudor Arghezi, Nopțile de Sinziene de Mihail Sadoveanu (саге publică şi biografia ro- 
manțată Viata lui Stefan cel Mare), Jar de Rebreanu, Duminica orbului de Cezar Petrescu 
Mite de Eugen Lovinescu, Zilele şi nopțile unui student intirziat de Gib Mihăescu, Pescarii 
şi Domnul Tudor de Carol Ardeleanu, Calea Văcărești și Foc în Hanul cu Tei de I. Peltz, 
rai de Mircea Eliade, Joana de Anton Holban, Crăciunul de 


lonel Teodoreanu, Steaua robilor de Н. Y. Stahl, De două mii de апі de Mihail 


estri dé 


Întoari erea din 


‘bastian, 
Moartea fratelui meu de G. M. Vlădescu, primul volum din Feciorul lui Nenea Tache 
i EE 


Vameşul de Sărmanul Klopstock, Arsenic de Dan, Don Juan cocoşatul şi Erdora 


de Ion Călugăru, Dragoste cu termen redus de N. Crevedia, Lupii de Dinu Nicodim, Bagaj ... 
de Н. Bonciu, Ghetto veac XX de | ry Benador, Într-un cămin de domnisoare de Anişoara 
Odeanu, Mesia 


sapte frati sram 


aștepte de I. Ludo, Urechea lui Dionys de Virgiliu Monda, Cet 


de T. C. Stan, drama Avram Гапси de Lucian Blaga, La pragul minunii 


si Ion Anapoda de б. M. Zamfires Istoria 


de V. Voiculescu, „comedia amară“ /do 


literaturii românești contemporane de N. Iorga, vol. П din Estetica si Idealul clasic al omului 
de Tudor Vianu, primul volum al Operei lui Mihai Eminescu de (©. Călinescu, Mathesis sau 
bucuriile simple de C. Noica, Semănătorism. рор cism de Mihail Dragomirescu, 
Motive hegeliene in scrisul eminescian de Al. I Eugen Ionescu, Negativrsmul 


tinerei generații de Mihail llovici, Tămii şi otravă de Al. О. Teodoreanu. Oameni de 
Lascăr Sebastian 


2 Punct de vede 


Saurat (volumele Modernes, 1935; Perspectives, 1938) sau André Rousseaux (Littérature 


du XX? siècle, 1938—9). 


URME ROMÂNESTI DESCOPERITE DE D. MARCU BEZA 
ÎN RĂSĂRITUL ORTODOX 


„RFR“ an III, nr. 11, 1 nov. 1936, рр. 436—441, sectiunea „Cronici“ 


1 Marcu Beza (1882—1949) s-a afirmat mai ales ca unul dintre cei mai de seamă poeți 
şi prozatori aromâni şi, deopotrivă, ca unul dintre fondatorii studiilor de anglistică în țara 
noastră. A publicat, în „Convorbiri literare“, printre altele, eseuri şi note despre Frank 
Harris (1911), De vorbă cu Carlyle (1911), La casa lui Carlyle (1911), Duminica la Londra 
(1912) 


Shakespeare (1916). În 1931, Ја editura londoneză J. M. Dent & Sons, publică eseul Ska- 


i (1914), Teatrul englez (1915), La casa și mormintul lut 


Călători englezi de 


av de limba și literatura română la Universitatea 


kespeare in Roumania. A fost con 
din Londra. Preocupat de relaţiile istorice şi culturale ale românilor cu Orientul, în afara 
cărţii recenzate aici de Petru Comarnescu (şi apărută în 1935), a publicat un studiu, Urme 
românești la Atena și Ierusalim („Analele Academiei Române“, Мет. sect. lit., seria III, t. VI). 
1939 

> Apărută în 1934 

з Semnalat de Beza (у 
liarul din 1616 al episcopului Luca „ne prezintă îmbinări de elemente din diferite influențe 


reproduceri, pp. 24 şi 32), Evanghe- 


asimilate într-o viziune proprie, cu puternice note de tradiție locală“ (G. Popescu-Vilcea, 
Miniatura românească, Bucureşti, Editura Meridiane, 1981, р. 48). În prezent, se айа în 
Biblioteca Patriarhiei din Ierusalim : caligraful era episcop de Buzău. 

4 În Marcu Beza, lucrarea e reprodusă cu titlul: „Neagoe Basarab cu fiul său Teodosie, 
frescă de la Minăstirea Dionisiu, Muntele Athos“; în realitate; e vorba de o icoană, aşa cum, 
de altfel, o menţionează Beza însuși în textul cărţii sale (р. 56). Tot ca icoană figurează și 
la Virgil Cândea, Witnesses to the Romanian Presence in the Mount Athos, București, Edi 
tura Sport-Turism, 1979, ilustrație [p. 50], ediţie nepaginată. 
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5 Referire la Evangheliarul din 1642—1643 al monahului Antim, aflat acum in Biblio- 
ќеса Patriarhiei din Ierusalim (vezi ©. Popescu- Vilcea, ор. cit, р. 100). 

€ Marcu Beza are meritul de a-i fi convins pe călugări să cedeze portretul voievodului 
român — aflat acum la secţia de artă medievală a Muzeului de Artă RSR 
unei copii. (Intormaţie furnizată de Vasile Drăguţ.) 


-, în schimbul 


* Divanul sau silceava їп 


leptului cu lumea а fost publicată în grecește și în româneşte 


în 1698. Versiunoa grecească a fost realizată, probabil, de Ieremia Cacavela. 


[V. ALECSANDRI 
„RER an VII, nr. 9, septembrie 1940. р. 706 sectiunea „N 


ote“, semnat P. Com. 


1 Vezi Charles Drouhet, Modelele franceze ale teatrului lui Alecsandri, laşi, 1913; de 


asemenea, Alecsandri poet liric și romanticii francezi, Bucuresti, 1914: Vasile Alecsandri si 


ГА 


4, ale aceluiaşi. 


scriitorii francezi, Bucureşti, 192 
În replică, G. Сапе, Identitatea « Coanei Chirila уа lui 
rare“, ап LVIII (1926), decembrie. 


dri, „Convorbiri Lite- 


[ALEA 
„RFR 


SANDRI COMEMORAT DE TEATRELE BUCURESTENE] 
ап VII, nr. 10, octombrie 1940, рр. 287—238, secțiunea „Note“, 
semnat P. Com. 


! Premiera cu Ovidiu a avut loc la 18.1X.1904, în regia lui Victor Bumbești ; în dis- 


vribuţie — N. Bălţăţeanu (dublat de N. Brancomir), G. Calboreanu. Cleo Pan-Cernăţeanu, 
lugenia Zaharia (jucind alternativ cu Cella Dima). Ana Luca. Tanti Economu. 

* Premiera la 15.1X.1940, precedată de un cuvint al Luciei Sturdza-Bulandra: din 
distribuţie făceau parte Tony Bulandra, Eugenia Zaharia, Ion Aurel Manolescu, Mia Coca. 


Dorin Sireteanu, V. Maximilian, G. Storin. Топ Talianu. Aurel Rogalschi, С. Sion : regia 


Victor Bumbesti. 


з Stagiunea Studioului, inaugurată cu cele două piese — 21.1 X.1940: în Hartă răzesul 


(regia, Топ Sahighian) jucau: б. Baldovian. Іоп Finteșteanu, Eugenia Zaharia, Sonia Cluceru, 
Titică Morţun ; în Piatra din casă (regia, Victor Bumbesti), Sonia Cluceru, Victoria Mierlescu 
Гоп Manu, Niky Atanasiu, Nae Săvulescu, G. Conabie, Al. Ghi 


4 Teatrul din Sărindar şi-a început stagiunea la 27.1X.1940 cu o „Săptămină Vasile 


Alecsandri“ ; s-au reprezentat Barbu Lăutaru (си N. Soreanu). Chirita în voiaj (Maria Filotti). 
| ! J 


Haimanaua 51 Gură-cască (Ion Manu), Ion Păpuşarul (C. Lungeanu), Paraponisitul (Coty 
Hociung). 

° Stagiunea de la Teatrul Ligii Culturale s-a deschis cu Lipitorile satului la începutul 
lui octombrie 1940, 


[CORESPONDENŢA LUI G. SION] 
„ RFR“ an VII, nr. 9, septembrie 1940, pp. 709—710, sectiunea „Мое“ 
semnat Р. Com. 
1 Volumul Din relațiile şi corespondenta poetului Gheorghe Sion cu contemporanii săi, 
Cluj, 1939, publicat de Șt. Меѓеѕ, va fi urmat de un altul, Din corespondenta poetului СА. Sion, 
tipărit tot de Șt. Metes (Cluj, 1940). 
* Vasile Mălinescu (1817—1866), om politic și folclorist, partii ipant la revoluţia din 
1828 în Franța, prieten apropiat al lui Bălcescu în anii exilului, partizan al împroprietăririi 


clăcaşilor în Adunarea ad-hoc a Moldovei din care a făcut parte; a editat, împreună ( 
Mihail Kogălniceanu şi N. Ionescu, ziarul unionist „Steaua Dunării“ 


3 Scriitorul Iraclie rumbescu (1823—1896) era tatăl lui Ciprian Porumbescu. 

4 Ion Sbiera 1916), folclorist şi istoric literar, autor al unor colecţii de literatură 
populară din Bucovina, de incontestabilă importanță în epoi 

5 A mai fost „membru onorariu“ al Societăţii de Medici şi dova 
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și al Societăţii Academice „Junimea“ din Cernăuţi ; în 1868 a fost ales membru al Societăţii: 
Academice Române. 


[ТЕМА ULTIMULUI VOLUM DE POEZII AL D-LUI ION PILLAT] 
„ВЕН“ an VII, septembrie 1940, pp. 719—720, secțiunea „Note“ 
semnat P.C. 
1 Volumul lui Pillat a apărut în 1940. 


7 


[DESCOPERIREA UNUI POEM DIN TIMPUL LUI BRÂNCOVEANI 
SFÎRȘITUL POSTELNICULUI CONSTANTIN CANTACUZINO] 
„ВЕК“ an VII, nr. 11, noiembrie 1940, pp. 468—470, secţiunea „Note“ 


Emil Virtosu (1902—1977) a publicat poemul într-o broşură intitulată O povestire 


sfirsitul postelnicului Се 


inedită în versuri despr 


nstantin Cantacuzi 


10, -}+ 1663, Bucureşti, 1940. 


2 Manuscris miscelaneu din prima jumătate a secolului al XVIII-lea, el e o copie după 
o tipăritură românească „scoasă“ de Dumitru Logofătul, fiul lui Anastase Sutragiul, Ја 
4 februarie 1735, şi este precedat de Istoria lui Alexi 


Săidăcar; manuscrisul miscelaneu a fost copiat în 


Machedon, scrisă de Constantin 
| românească și а ajuns apoi la 
Blaj (vezi St. Manciulea, Biblioteca Centrală din Blaj, Blaj, 1939). Mss. are numărul 216; 
filele 1—103 cuprind Jst 


3, Povestea de jale. 


з Titlul integ al 


nedrepte: 


morți а prea 


cump priainic al său, întru semnare a dragostei și a ostenealii, 


i acum рге limba riumănească scoasă de 


suri tocmilă, asemenea са și cea grecească. 
Cu саге mică si nevriadnecă osteneală, са în loc de plecată și smerită slujbă, mă închin 
dumniaei prea insule! Jupineasu Stancăi Cantacuzinei, а acestuiași răposal Costandin 
Cantacuzino) iubită fiică fiind, și maică prea luminatului și prea creștinului stăpinului 


nostru Ioan Costandin B<lasaraby B(răncoveanuy Voevod, domnulu 


Țării Rumănești. 


și oblăduitorului toatei 


Leat 7243, mesita Februarie 4 însă scoasă după tipar și scrisă cu mina de Dumitru logofăt 
sinù Anastase Suf<ryagiul, în zilele prea luminatului domnului Io Ghica Voevod, trecănd doi 
an dăn domnia таги sale, la Paște. 

4 Despre moartea postelnicului s-a tipărit la Veneţia о broşură în stihuri (vezi Erbi- 
ceanu, Cronicarii greci care au scris despre români în epoca fanariotă, Bucureşti, 1888, p. 168). 

Datele istorico-iterare ne-au fost puse la îndemină de colegul nostru, lect. О. Păun, 
căruia îi mulțumim și pe această cale. 


[O POLEMICĂ ÎN JURUL SPAȚIULUI MIORITIC] 
„ВЕК“ an VIII, nr. 5, 1 mai 1941, рр. 466 — 470, secțiunea „Note“. 

1 Numărul din 15 aprilie 1941, p. 3. 

2 Sub același titlu şi la aceeaşi dată, răspunsul lui Blaga a apărut şi în „Тага“, ап І, 
пг. 13, р. 2. 

3 Studiul apăruse în „Darul vremii“, ар І, пг. 4—5, mai-iunie 1930, рр. 97—99 şi în 
„Rampa“, ап ХУ, nr. 3 778, 25 aug. 1930, рр. 3—2. 

4 An І, пг. 40, 15 sept. 1921, рр. 181—189. 

* Zamolze a apărut, cum se știe, tot în 1921, la Cluj, în Editura Institutului de arte 


grafice „Ardealul“. 


¢ „О gravă tentativă de expropriere literară“, în „Gindirea“, ап XX, nr. 5, mai 1941, 


pp. 266—268. 
Sub titlul de mai sus, în „Тага“, an I, nr. 16, 30 apr. 19/1, р. 3. 
8 An І, nr, 32 


1941, рр. 2—3; nr. 35, 24 mai 1941, рр. 2—3. Va reveni, tot în „Тага“ (nr. 47, 8iun. 1941, 


20 mai 1941, pp. 2—3; nr. 33, 21 mai 1941, рр. 2—3; nr. 34, 23 mai 
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р. 2) şi în „Tribuna“ (an IV, nr. 52, 9 iun. 1941, р. 2), sub titlul „Alte încercări de expro- 
priere literară“. (Vezi D. Vatamaniuc, Lucian Blaga — Bibliografie, Bucureşti, Editura 
Științifică şi Enciclopedică, 1977, р. 144, fișa nr. 2003). 

э Sub titlul Satul românesc. O discuţie de filosofia și sociologia culturii. 


10 Teoria abisală a d-lui Lucian Blaga. 


ї1 F'ilosofarea despri filosofia poporului român. 
12 Apărut în 1931, singurul volum antum de versuri al lui Dan Botta. 


їз Volumul Charmion sau d e muzică a fost publicat în 1941. 


ri. 
Uneori pe un ton persiflant (vezi intervenţia nesemnată intitulată Un om amuzant, „Dacia 


Polemica Blaga-Dan Botta a aprins pasiuni ale anilor celor doi adver 


rediviva“, an I, nr. 2, mai 1941, pp. 50—51, a unui adversar al lui Botta), alteori încercînd 


să producă argumente mai convingătoare (sub inițialele B.U.F., Cum se duce o polemică, 
în „Tribuna literară“, an I, nr. 2, iul. 1941, p. 32, a unui alt adversar al lui Dan Botta), 
presa a fost antrenată în această înfruntare. Dan Botta, la rindu-i, a publicat într-un 
volum (Cazul Blaga, Bucureşti, 1941 — Editura Bucovina, І. E. Toroutiu) articolele sale. În 
această atmosferă aprinsă, Petru Comarnescu păstrează o atitudine cumpănită, opunindu-se, 
de fapt, oricărei încercări de a susține întiietaea într-o problemă în care, într-un fel sau altul, 
se rostiseră „айна înaintași саге, de la Dimitrie Cantemir și pînă la Iorga, Pârvan, 
Densusianu, Philippide... 


s-au ocupat de caracterele românismului“, 

El va relua articolul de faţă în „Viaţa“, ап І, nr. 97, 7 iul. 1921, р. 2, sub titlul Con- 
eluziile la polemica Lucian Blaga — Dan Botta. 

Pentru o analiză a cauzelor și sensurilor polemicii, vezi Al. Piru, Deceniul literar 
românesc 1940—50, р. 114; de asemenea, Marin Mincu, О polemică de răsunet, „Amfiteatru“, 
an ПІ, nr. 32, aug. 1968, р. 530; tot Marin Mincu, Critice, П, Edit. Cartea Românească, 
1971, eseul O polemică: Dan Botta — Lucian Blaga. 


[POETUL ION FRUNZETTI] 
„ВЕК“ ап VIII, nr. 7, 1 iulie 1941, рр. 233—235, secțiunea „Note“ 


1 Volumul lui Ion Frunzetti a apărut în 1941. 
2 Publicat în 1931. 


[BACOVIA] 
„ВЕН“ an І.Х, nr. 1, ianuarie 1942, pp. 229—230, sectiunea „Note“ 
1 Data nașterii lui Bacovia, așa cum o comunică dicționarele de literatură română 
apărute în ultimii ani, e 4/17.1X.1881. 
2 În „Universul literar“ (ап L, nr. 49, 29.1 X.1941), Ion Frunzetti propusese o paralelă 
între Bacovia şi Andreescu, mai apropiată, după părerea noastră, decit aceea cu Pallady, 
schițată de Comarnescu. 


[TITU MAIORESCU DE ION PETROVICI] 
„КЕҢ“ an ІХ, пг. 6, 1 iunie 1942, pp. 695—696, sectiunea „Note“ 
Cartea lui Ion Petrovici apăruse, într-adevăr, în 1940 anul în care, la 15 februarie, 
se împlineau o sută de ani de la nașterea lui Maiorescu. 

2 Însemnările zilnice fuseseră publicate în „Convorbiri literare“ (ianuarie 1931— 
decembrie 1932; ianuarie-februarie 1934) 51, în trei volume (1937—1943), în îngrijirea lui 
1. Rădulescu-Pogoneanu. 

CĂLĂTORIILE PENTRU CUNOAȘTERE ALE LUI DINICU GOLESCU 
SI CODRU DRĂGUSANU 

„RFR“ an X, nr. 4, aprilie 1943, рр. 135—152 (partea întii) ; idem, nr. 5, mai 1943 

pp. 393—409 (partea a IT-a) 


Poem despre dezastrul Lisabonei (1756). 
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* René Doumic (1860—1937), unul dintre cei mai influenţi critici francezi, mai ales 


după ce a preluat, în 1921, conducerea celebrei „Revue des Deux Mondes“, a publicat un ciclu 


de Studii despre literatura franceză (1896—1908) în care își exprimă rezerve faţă de părerile 
entuziaste despre lumea engleză ale lui Voltaire. 
з Napoleon a ordonat să fie arse fasciculele tipărite, să fie distruse formele tipografice 


și a ameninţat-o pe autoare că va porunci să fie arestată. (Din întregul tiraj din 1810 nu au 


fost găsite mai tirziu decit două exemplare; cartea va fi publicată la Londra în 1813 și la 
Paris în 1814.) În polemica provocată de această carte, Heine şi Edgar Quinet — de pildă— 
s-au declarat adversarii ei. 


4 


e 


e 


7 


Itinerar de la Paris la Ierusalim (1811); Voiaj în America (1827). 


Amintiri, impresi 


Voiaj în Е 


nduri și peisaje din timpul unui voiaj în Orient (18: 


și Siria. 


Charles Montagu Doughty (1843—1926) e menţionat în istoriile literare engleze mai 


ales pentru Călătoriile іп Arabia Deșertă (1888), scrise într-un amestec de engleză arhaizantă 


51 diverse idiomuri arabe, 


в Thomas Edward Lawrence (1888—1935), arheolog, ofiţer în timpul primului război 


mondial, a acţionat în ţările arabe ca agent al forţelor britanice care luptau împotriva Impe- 


riului Otoman; Petru Comarnescu traduce (1937) cartea lui Lawrence, Сер șapte stilpi ai 


înțelepciunii (publicată în Anglia mai întîi într-o ediţie restrinsă în 1926, și apoi în alta 
de largă circulaţie în 1936). 


9 Amintim titlul exact al primei ediţii, cea din 1826: Însemnare a călătorii mele, 
Constandin Radovici din Golești, făcută în anul 1824, 1825, 1826. 


10 


11 


Se născuse în 1777. 
Alexandru C. Golescu 


(Albu) 


luptător pentru Unire, publicist. 


(1815—1873), participant la revoluţia de la 1848, 


12 Cum se știe, în timpul răscoalei lui Tudor, Dinicu Golescu a făcut parte din grupul 


marilor boieri 


13 


15 


care s-au refugiat la Braşov. 


3 adevărat că, admirator al lui Iosif al II-lea al Austriei, Ludovic I de Wittelsbach 
al Bavariei (1786—1868) a încercat să aplice unele reforme politice și să guverneze ca un 
„suveran luminat“ ; dar abuzurile din timpul domniei sale îl vor compromite şi îl vor obliga 
să abdice în 1848. 

14 Veniamin Costache (1768—1826), mitropolit al Moldovei (1803—1822), autor al 
multor traduceri, a pledat pentru o limbă curată românească, asemenea aceleia din cronici 
$1 din vorbirea poporului. A sprijinit studiile în străinătate ale unor tineri (Gh. Asachi, 
Gh. Săulescu) şi „a contribuit prin întreaga sa activitate la crearea unei atmosfere priel- 
nice dezvoltării culturii şi literaturii în Moldova, la începutul secolului al XIX-lea“ (Con- 
stantin Teodorovici, în Dicționarul literaturii române de la origini pină la 1900, editat de 
Institutul de Lingvistică, Istorie Literară și Folclor al Universităţii „Al. І. Cuza“, Iaşi 
Bucureşti, Editura A.R.S.R., 1979, р. 221). 


Publicată în 1776. 


16 Alexandru Beldiman (1760—1826) a tradus din Gessner, Florian, Voltaire (Trage- 
dia lui Orest), Regnard, Homer (fragmente ale Odiseii), Metastasio, Abatele Prévost și din 
mai mulți autori minori. 

1? Printre autorii traduşi de Conachi se numără: M-me Cottin, Pope, Ovidiu, Voltaire, 
Marmontel. 

18 Încercările lui Cârlova de traducere din Voltaire (Zaira, actul І) s-au pierdut. 


19 Alexandru Suţu (1798—1871), economist și statistician, adept al dezvoltării agri- 


culturii comerciale, liber-schimbist, unul dintre primii economiști români care au arătat nece- 
sitatea dezvoltării industriei alături de agricultură. 


% Francois Quesnay (1694—1774), medic şi economist francez, fruntaș al școlii fizio- 


crate, autor al celebrei maxime „laissez faire, laissez passer“. 


21 


Publicat în 1825. 
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22 


Data acceptată de istoriile literare de azi e 9.XI.1818. 
2 O nouă publicare a acestei ediţii — în 1923. 
24 Cea mai recentă ediţie e cea îngrijită de Romul Munteanu, în 1956 (în addenda se 


publi 


şi Cuviînt scolastic și О umorescă veridică) 


% Publicate fără semnătură, ca foiletoane („Citeva epistole ale unui peregrin transil- 
, І р 8 


van, revăzute şi ajustate după 25 de апі“), în „Concordia“, între 17.11.1863 şi 19.1.1864. 


2 Două dintre ele apăruseră aici în 1869, cea de-a treia în 1870. 


Cifră exagerată: dacă se ține seama şi de cele trei treceri de o parte şi de alta а Car- 
-paţilor, după 1828, el a întreprins cu totul zece călătorii 

28 După cum s-a stabilit, Codru-Drăgușanu avea o remarcabilă ușurință de a învăţa 
limbi străine: cunoștea latina, germana, franceza, neogreaca, italiana, rusa, maghiara, 
engleza. 

29 Bucuţa mai publicase un articol, Călătoriile lui I. Codru-Drăgușanu, în revista 
„Transilvania“, ап LXXIII (1942). În două numere consecutive din „RFR“ (an П, nr. 2, 
februarie 1941, рр. 416—425 şi nr. 3, рр. 659—667), Şerban Cioculescu va publica un amplu 
studiu intitulat Un mare nedreptăţit: І. Codru- Drăgușanu. 

зо În cursul Evului Mediu, în împrejurări necunoscute, statuia lui Traian a fost răs- 
turnată; în 1589 sau 1590, papa Sixtus al V-lea a poruncit să se ridice în locul care rămăsese 
gol statuia apostolului Petru, sculptată în 1587 de Gerolamo della Porta 

31 Eseul despre snobism fusese publicat în vol. LXXXVI, an XXIII, nr. 9— 10/1931, 


pp. 267—279 al revistei iesene. 


32 „păstrează-te; educă-te; stăpineșle-te; trăiește pentru semenii tăi, astfel încîl Şi 
ei să trăiască pentru tine“. 

3 Publicat în 1793. 

34 Publicat în 1791. 


35 „О, morminte! aveţi virtuţi! îi înspăimintaţi pe tirani!“. 
ION MINULESCI 
„RFR“ an XI, nr. 5, 1 mai 1944, р. 473, secțiunea 


semnat P. Comarnescu 


1 Minulescu murise la 11 aprilie 1944. 
2 Într-adevăr, în numărul 7 din acelaşi an al revistei (pp. 139—149), în secţiunea 
„Comentarii critice“, Tudor Vianu va publica un capitol al studiului său care apărea 


multă vreme, în fragmente, în paginile „Revistei Fundațiilor“: Figuri și forme literare 


de această dată, el analiza opera lui Bacovia şi a lui Minulescu, 
LA MOARTEA SCRIITORULUI LIVIU REBREANI 
„RFR“ anul XI, nr. 9, sept. 1944, рр. 711—713, 


rubrica „Note“ 


1 Liviu Rebreanu murise la 1 septembrie. 


2 Mai tirziu, Petru Comarnescu va reveni asupra unor asemenea formulări, revelind 


li Grigorescu, capacitatea ei de a defini universul sufletesc al ţăranului 


valoarea picturii h 
român. 
rebreanu а fost primit în Academie în 1939. 


ISTORIA LITERATURII ROMÂNE MODERNE 
DE SERBAN CIOCULESCU, VLADIMIR STREINU 51 TUDOR VIANI 


„Viaţa Românească“ an XXVI, nov. 1944, pp. 80—88, Cronica literară 


1 Basil Munteanu publicase în 1938, la Paris, un compendiu sub titlul Panorama 


de la litterature roumaine contemporaine, care se adresa, evident, cititorului străin. 
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2 Călătoriile unui român ardelean їп Ţară și străinătate, 1835—1844 ( Peregrinul tran- 
silvan), ediție prefăcută în stilul literar de astăzi de С. Onciul, cu o prefață de N. Iorga, Vălenii 
de Munte, 1910 . (ed. a I-a, 1923). 

з Se înţelege că asemenea comparații nu pot fi decit relative şi că specificul artei 
vizuale nu se suprapune aceluia al poeziei; concluzia lui Comarnescu e surprinzătoare 
pentru orientarea generală a unui estetician care căuta să pună consecvent în valoare 
fundamentul filosofic al creaţiei literare. 


4 Artele din România în periodul pre istoric (17 decembrie 18 


72), făcînd parte dintr-un 
proiectat ciclu, Răpede ochire asupra producțiunilor artistice din trecut în {ага noastră și 
asupra instinctului artistic al poporului român ; din cele patru conferințe plănuite de Odo- 
bescn. numai aceasta a fost publicată, cea de-a doua — Artele din epoca romană si în timpul 


г (18 ianuarie 1873) a fost numai rostită, iar ultimele două Arta bizantină, 


barbari 


Ornamentaţiile poporane de stil românesc — au rămas în stadiu de proiect. 


Publicat, cum se ştie, în 1930. 
6 Vezi Adrian Marino, Ceva despre familia lui Macedonski, în „REFER“, ап. XI, nr. 6. 


de substanţă al poetului amintește consemnarea 


iunie 1944, pp. 712—718. Viitorul biogra 
lui Tudor Vianu (Opere, vol. 1, 1939, р. XXV) potrivit căreia, „după tradiția familiei”, 
bunicul dinspre mamă al lui Macedonski, Emanoil Pisenţa, „ar й venit din Rusia“, precum 
şi aceea a lui Cincinat Pavelescu (Mărturisiri, „RFR,,“, 1 martie 1942, p. 513): „poetul 
însuși acredita această versiune, declarind cu intatuarea lui obișnuită că « strămoșul meu 

ar fi avut ranguri înalte“. Cu 


[i 


a fost intimul împărătesei Caterina a II-a», la curtea căreia 
o documentare amplă, Adrian Marino dovedește că Emanoil Fisenţa descindea dintr-o 
familia atestată їп Oltenia încă de pe la mijlocul secolului al XVII-lea, dar „cu prea multe 
relaţiuni şi pe deplin asimilați са să nu putem presupune că acești Fisenţa vor fi fiind şi 


mai vechi prin Dolj“. 


UN CAZ PILDUITOR ASUPRA RELAȚIILOR DINTRE 
COMPARATISMUL LITERAR ȘI JUDECĂȚILE ESTETICE 
„RFR“ an XII, nr. 3, martie 1945, pp. 698—700 (secțiunea „Note ) 


ra 


1 Cartea lui Al. Ciorănescu apăruse în 1943 în Editura Casei Scoal 


lor. 


2 Petru Comarnescu se dovedeşte a fi fost familiarizat cu problemele literaturii compa- 
rate. E adevărat că, în anii "40 — dar şi mai tîrziu—, reducerea comparatismului la compa- 
= 


гае liniară i-a determinat pe mulţi esteticieni şi istorici literari să adopte о atitudine rezer- 


i 


vată faţă de această metodă. În deceniul următor, Tudor Vianu va atrage atenţia asupra 


pericolelor reprezentate de excesele comparaţiei sursologice: ехрісіпа, la Congresul de 
istorie literară de la Budapesta, din 1955, structura cursului său de literatură universală, 
inaugurat în] 1947/8, el pleda pentru introducerea unor criterii riguroase ale valorii în discu- 


tiile referitoare la influențe, la transmiterea ideilor și formelor literare (vezi Literatură univer- 


sală și literatură națională, în volumul cu acest titlu, București, ESPLA, 1956, pp. 279— 97) 
În cartea sa, adesea citată de specialiști, Ciorănescu însuși se va opune simpliticărilor surso- 
logice [vezi Principios de literatura comparada, | niversidad de La Laguna, Teneriffa, 1964), 


Ceea ce, însă, în anii '50, va deveni un punct de vedere larg acceptat de comparatiști, nu 


era. în momentul publicării articolului lui Comarnescu, exprimat prea clar: doctrina școlii 


de la Sorbona — care se bucura de un mare prestigiu — nu făcea o distincţie precisă între 


sursele ce trebuiau să intre în preocupările comparatistului. Cu atit mai vrednică de atenție 
e luciditatea lui Comarnescu (deşi el nu s-a îndreptat decit rareori spre problemele сот- 


paratiste) cu care se impotrivea vulgarizării acestui tip de cercetare. 


3 Vasile Cosmovici (? — 1909), discipol al lui Hasdeu, colaborator la „Revista nouă“, 
din redacţia căreia a făcut parte; Domnita Olena, publicată, în 1898, a fost reprezentată 


în 1900. 
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STILUL EPOPEIC AL D-LUI M. SADOVEANU FAŢĂ 
DE ROMANUL ISTORIC AL LUI WALTER SCOTT 
„RFR“ an XII, nr. $, august 1945, pp. 358— 371 


әк 


1 Din Frații Jderi, vol. І (Ucenicia lui Гопи!) apăruse — cum se ştie — în 1935, vol. IF 
(Izvorul Alb) în 1936 şi vol. III (Oamenii Măriei Sale) în 1942. 

2 Publicat în 1820. 

з Cele mai relevante traduceri sînt, desigur, aceea a poemului Lenore de Biirger (1795) 
şi a lui Goetz de Goethe (1799). 

4 Explicația nu se reduce la айі: ea e mai complexă şi nu exclude strimtorarea mate- 
rială a lui Scott care l-a obligat să se îndrepte spre opere de mai mare tiraj. 

5 Mai mult: după 1814 — cînd a publicat primul său roman, Waverley — Scott a 


continuat să tipărească ( 


e drept, mai rar) volume de versuri: Stăpinul insulelor (1815), 
Harold Neinfricatul (1817), Poeme diverse (1820), Poeme cuprinse în romane de autorul 
lui „Waverley“ (1822). 

6 Arthur Compton Rickett (1869—1937), istoric literar şi dramaturg englez, autor al 
unei Istorii a literaturii engleze care s-a bucurat de o largă răspîndire în perioada interbelică 

? Publicat în 1823. 

8 Că Tring, Wing şi Ivanhoe / Erau gata să lovească: / Hampden şi-a dat seama / Şi 
a fost bucuros să scape (си fuga). ч 

Identificarea eroului lui Scott cu acela dintr-o baladă din secolul al XIII-lea (și nu al 
XII-lea cum apare, poate dintr-o greşeală de tipar, în textul lui Comarnescu) — în 
J. Buchan, Sir Walter Scott (1939) si în H.J.C. Grierson, Sir Walter Scott (1940). 

° George Payne Rainsford James (1799—1860), romancier și istoric englez, autor а 
peste o sută de romane istorice, a căror calitate artistică e vizibil marcată de iuţeala com- 
punerii lor. 

10 William Harrison Ainsworth (1805—1882), autor al unui mare număr de romane, 
mai ales istorice; cărţile sale se caracterizează prin efecte spectaculoase ale acțiunii, dar 
personajele sale sint lipsite de substanţă 51 nu pot convinge. 

1 Edward George Bulwer-Lytton (1803—1873), romancier şi om politic, ale cărui 
romane, drame şi eseuri l-au făcut, să fie, multă vreme, unul dintre cei mai populari scriitori 
din Anglia. 

12 Charles Kingsley (1819—1875), deși prețuit mai ales pentru romanele sale realiste 
a scris şi romane istorice (mai cu seamă unul dintre ele, Prora spre apus 1, conferindu-i о 
mare popularitate). 

13 Hugo şi Dumas l-au recunoscut în mai multe rînduri pe Scott са pe un model urmat 
de ei în construcţia propriilor romane istorice. 

м F, fără îndoială, riscată apropierea romanului lui Flaubert de acela al romanticului 
englez. 

15 Ion Diaconu (n. 1903), care s-a impus cu precădere prin importanta sa activitate 
de folclorist, e şi autor al unor studii de lingvistică şi stilistică de felul celui amintit aici ; 
revista „Ethnos“ (publicată la Focșani, 1941—3) era editată de el. 


POZITIVITATEA MIORIŢEI 
„RFR“ an XIV, nr. 6, serie nouă, iunie 1947, p. 109, secțiunea „Note“, 
semnat Р. Сот. 


1 Cum bine se știe, Miorița nu аге о construcție strofică. 


[SPIRITUL ENGLEZ ŞI MARTHA BIBESCU] 
„RFR“ ап VII, nr. 3, martie 1940, р. 418, secțiunea „Note“, semnată Р.С. 


Cartea Marthei Bibescu a apărut în 1939. 
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2 Dramă de Robert Cedric Sherriff, în colaborare cu Jeanne de Casalis, a cărei premieră 
a avut loc în 1934, 
În 1972, Martha Bibescu lucra la o carte, Napoléon vu par PEurope (vezi Maria 


Brăescu, Interferenţe românești in opera Marthei Bibescu, Editura Minerva, 1983, р. 38). 


CAPUL DE RĂŢOI] 
„RFR“ an VIII, nr. 8, august 1940, рр. 479—480, secțiunea „Мое“ 


1 Premiera — 26 ianuarie 1940, în regia autorului; în distribuţie: 
dublat de Niky Atanasiu). І. Еіпіеѕіеапи, M. E. Balaban, Ion Manu, Ovid 


Antoniu, Al. Marius, Chiril Economu 


Botta. Costac! , Eugenia Popovici, Maria 


Piesa a fost primită cu rezerve de critici, dintre care unii au crezul 


aluzii la starea de lucruri din {ага şi că, deci, o judecată favorabilă asupra рі 


să le producă neplăcer 


[IFIGENIA D-LUI MIRCE 
„ВЕЋ“ an VIII, nr. 2, 1 | 


A ELIADE $1 MODE 
arie 1941, pp. 472 


ILE CLASICE] 


secțiunea „Мое“ 


1 Premiera а avut loc la 12 februarie 1941, în regia lui Ion Șahighian ; în distribuţie— 
Aura Buzescu, Lilly Popovici, Clody B 


} artola, G. Calboreanu, Mihai Popescu, Dorin Sire- 
teanu, Ovid Brădescu, P. Dragoman ; decorurile — Gabriel Negry. 
Din jale se întrupează Electra fusese reprezentată pentru іпійа oară la The Guild 
Theatre din New York, la 26 octombrie 1931. 
Racine, Iphigenie, act V, sc. 2, у. 1 589. 
4 Tragedia lui Mircea Eliade nu va fi publicată decit în 1974, în nr. 1 (14), ап Val 
revistei Manuscriptum (рр. 29—57). 
5 Op. cit., асі І, sc. 2, уу. 249—250. 


в Тоў cei patru dramaturgi pomeniţi aici au creat piese care reinterpretau tragedia 
antică dintr-o perspectivă modernă: O'Neill în drama menţionată mai sus; Giraudoux în 
), Electra (1938) — dar şi comedia Amphitryon (1939), „cea 
de-a 38-a remodelare a mitului Alcmenei“, după cum specifică autorul; Cocteau în Dansul 
lui „Sofocle (1912), Orfeu (1927), Antigona (1928), Mașina infernală (1935), care dădea un 
înțeles modern nenorocirii lui Oedip; Hofmannsthal în Electra (1905) 


Război cu Troia nu se face (19: 


[MOARTEA ARTISTEI AGLAIA PRUTEANU] 
„RFR“ an VIII, nr. 3, І martie 1941, р. 715, secțiunea „Note“, 
semnat P.C. 


Vezi, tot în „RFR“, evocarea А murit și Aglae Pruteanu de Otilia Cazimir (an VIII, 
nr. 5, mai 1941, рр. 449—452). 


[FILOSOFIA TEATRULUI CONTEMPORAN ÎN INTERPRETAREA 
D-NEI ALICE VOINESCU] 
„КЕҢ“ an VIII, nr. 5, mai 1942, рр. 474—476, secțiunea „Мое“, semnat Р. Com. 


1 Volumul Aspecte din teatrul contemporan, publicat în 1941. 

2 Nu acestea erau concluziile studiului despre Cezar și Cleopatra al lui Shaw, semnat de 
Alice Voinescu: „Cezar e omul liberat, a cărui conştiinţă se pune liber la dispoziţia chemă- 
rii sale. În această figură, în care fapta individuală e plină de un sens universal, dinamismul 
vieţii atinge forma sa cea mai desăvirşită“* (Alice Voinescu, Întilnire cu eroi din litera- 


tură și teatru, Bucureşti, Editura Eminescu, 1983, p. 110). Despre cealaltă dramă, Alice 


Voinescu scrie: „Din 4 Sfinta » legendară Shaw face o fată genială, care intuieşte mersul 
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vremurilor și care săvirşește, cu simplicitatea naturii înseși, sensul cel nou spre care tinde 
umanitatea“ (íbidem ). 
з Pag. 139 a ediţiei sus-menţionate. 


IRONICUL DESTIN AL LUI MIHAIL SEBASTIAN 
„АЕК“ ап ХІІ, nr. 7, iulie 1945, pp. 226—227 Sectiunea 


semnat P. Com. 


Vote“ 


1 Mihail Sebastian căzuse victimă unui accident la 29 mai 1945. 

2 Printre scriitorii francezi care au atras atenţia lui Sebastian erau: Marcel Proust 
(încă din 1928, iar în 1939 va apărea un comentariu al său, consacrat corespondenţei prous- 
tiene), Francis Jammes (tradus în 1927 și, împreună cu Andrei Tudor, în 1928). Giraudoux, 
Roger Martin du Gard, Stendhal, Alain Fournier, Gide, Valery. Claudel. Jules Renard, 


Barbusse. 


3 Sebastian realizase о dramatizare după Nopti fără lună de Steinbeck; în 1951 vor 


apărea citeva sonete shakespeariene traduse de el. Va scrie, de asemenea, despre Virginia 
Woolf (una dintre primele consemnări ale operei acestei scriitoare, apărute la noi). Joyce, 
Katherine Mansfield. 


4 Îndeosebi Turgheniev,. Dostoievski, Gorki sint scriitorii ruși pe care Sebastian i-a 


comentat cu o adincă înțelegere a sensului creaţiei lor. El a mai scris despre Unamuno, 
| 


Papini, Pirandello şi se știe că pregătea o lucrare despre Proust și 


Premiera а avut loc la 1.11.1944, pe scena Teatrului Alhambra; piesa era semnată 


cu numele Victor Mincu 


6 „RFR“ a publicat, în anii 1945—1947, numeroase eseuri și vocînd personali- 
tatea celui dispărut; semnau: Ieronim Şerbu (Proj critice : Mihail Sebastian, nr. 5/1945, 
рр. 348—353). Perpessicius (O creangă de salcim de la Dunăre, пт. 6/1945, рр. 297—299), 


[1955, 
пг. 5/1947, р. 107; o cronică la Insula, nr. 10— 11/1927, рр. 129—150), Margareta Sterian 
(Mihail Sebastian, evocări, nr. 8/1945, рр. 372—374), Al. Rosetti (Mihail Sebastian, nr. 1 


Camil Petrescu (Mihail Sebastian, пг. 7 )p. 222—226; Amintirea lui Mihail Sebastian, 


serie nouă/ 1945, рр. 56—61; Personalitatea lui Mihail Sebastian, nr. 7 serie nouă/ 1946, 
рр. 576—577), Cella Serghi (Marginalii la corespondența lui Marcel Proust, nr. 1 serie попа} 
1945, рр. 145—158), Anton Bibescu (Mihail Sebastian la Corcova, nr. 3 serie nouă/ 1945, 
рр. 550—552), Felix Aderca (Secretul lui Mihail Sebastian, nr. 4 serie nouă/ 1945, pp. 753— 


762). 


RĂSPUNS LA ANCHETA: „ESTE SAU NU NECESARĂ REVIZUIREA 
TEATRULUI ROMÂNESC?“ 
„Lumea“ 24 februarie 1946, р. 3 


La ancheta iniţiată de revistă, mai răspundeau: Alice Voinescu, Marietta Sadova, 
Dinu Negreanu, І. Flavius, loan Massoff, Anton Bibescu, Ion Sava, Iosif Iser, Oscar 
Lemnaru. 

În aceeaşi perioadă (6 februarie — 20 martie 1946), Direcţia Generală a Teatrelor, 
condusă de N. D. Cocea, a organizat un ciclu de simpozioane sub titlul Problemele de bază 
ale teatrului românesc. Petru Comarnescu a prezentat referate la tema Alcătuirea unui reper- 
toriu superior (Repertoriul clasic: Alice Voinescu; Repertoriul romantic: Tudor Vianu; 
Repertoriul social modern : N. D. Cocea; Repertoriul contemporan : Petru Comarnescu) 
şi la tema Problemele scenografiei (împreună cu Elena Pătrășcanu, Traian Cornescu 
și Şt. Norris, printre alţii). 

În cursul discuţiilor, Tudor Vianu „a pledat în favoarea clasicismului“, iar Alice 
Voinescu „a susținut nevoia valorificării lui Eschil, Sofocle, Aristofan“, ceea ce coincide 
semnificativ cu punctul de vedere exprimat aici de Comarnescu. (Pentru o relatare detaliată 


a discuţiilor, vezi loan Massofi, Teatrul românesc, VIII, 1981, pp. 350— 352.) 
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MOARTEA LUI VICTOR ION POPA 
„RER“ an XIII, пг. 5, serie nouă, mai 1946, pp. 222—223 


semnat P. Corn. 


se tiun ea „Note“, 


, 


1 Soare 7. Soare murise în seara zilei de 23 august 1944. 
2 Vezi nota Ironicul destin al lui Mihail Sebastian de Petru Comarnescu, reprodusă 
51 în volumul de faţă. 
Victor Ion Popa а murit la 30 martie 1946. 


а Premiera cu Discipolul Diavolului (27 octombrie) deschisese st 


Teatrului Nostru. 


Celebrit Cavendish de Edna Ferber şi George Kaufman a fost reprezentată tot în 
toamna lui 1945 şi tot la Teatrul Nostru. 

6 Reprezentată la Teatrul Naţional din lași, sub titlul Călătoria cea таге. 

La Teatrul Nostru a fost regizată de Ion Sahighian, în stagiunea 1943/4. 


Victor Ion Popa a fost director al Teatrului Muncă şi Voie Bună, de la crearea 


cesta în toamna anului 1938, sub egida Ministerului Muncii (ministru era Mihai Ralea). 


eatrul Naţional din 


Chişinău; din distribuţie făceau parle Costache Antoniu. N. Burghelea, б. Ştefănescu, 
Eugenia Насіас 


Premiera piesei, scrisă în 1928, a avut loc la 20.1 X.1930, la 


10 Publicat în 1980. 


11 Maistor ișul Aurel, ucenicul lui Dumnezeu 
Se născuse la 29 iunie 1895, la Birlad. 
ION SAVA 
„RFR“ an XIV, nr. 10—11, serie nouă, осі. -nov. 1947, рр. 154—156, 
secțiunea „Note“, semnat P. Com. 
1 


Ion Sava murise la 26 octombrie 1947, înainte de a fi împlinit 48 de ani. 
2 A fost angajat ca regizor la Naţionalul ieșean incepind de la 1 septembrie 1930 
director ега Ionel Teodore 


nu) pină la 14 iulie 1938, dată după care a mai pregătit la Iaşi 


louă premiere: Trandafirii roșii (24 septembrie) şi Mansarda de Alfred Gehry (27 septembrie) 
(Vezi Virgil Petrovici, Cronologia activității teatrale, în Ion Sava, Teatralitatea teatrului, 
Editura Eminescu, 1981, pp. 21, 78—79). Va mai fi detașat director de scenă la Teatrul 
Naţional din laşi în perioada 1 iulie 1939—1 ianuarie 1940 (idem, р. 87). Între 15 august— 1 
octombrie 1940 a fost director al acestei instituţii. 

з Premiera a avut loc la 12 decembrie 1939, la Teatrul Naţional din Iaşi; în dis- 
tribuţie — Eliza Petrăchescu, Petronella Popescu, С. Ramadan, Miluţă Gheorghiu, Aurel 
Munteanu. Anny Braesky, D. Hagiac. 

La Teatrul Naţional din Iași, piesa lui Elmer Rice a fost reprezentată în premieră 
a 2% octombrie 1933; în rolurile principale — С, Ramadan, G. Sion, Eliza Petrăchescu, 
Margareta Baciu, Bruno Braesky. 


Nu am regăsit titlul acestei piese în lista, foarte amănunțită, alcătuită de Vir 
Petrovici, op. cit.,; să fie vorba de Otrava (dramatizare după Г Assommoire al lui Zola), re- 
prezentată la Teatrul Naţional ieşean la 3 martie 1936, саге, într-adevăr, a adus pe scenă o 
numeroasă figuraţie? 


6 


Premiera — 11 noiembrie 1938; în distribuţie — С. Calboreanu, Marietta Sadov 


Marietta Anca, Nelly Dordea, 1. Anastasiad, A. Marius, Al. Critico, Chiril Economu, Eu- 


genia Zaharia. Traducerea aparținea lui Ion Sava. 


? Primul spectacol, la 


27 septembrie 1940; în rolurile principale Ion Pinteş- 


teanu, Marietta Sadova, Marietta Deculescu, Costache Antoniu, Тота Dimitriu, Silvia 


Hodos, Ion Aurel Manolescu, 


un intermediar italian). Reluată în stagiunea 1945—46 


l. Clonaru. Traducerea era semnată de regizor (poate di 
(premiera 13 octombrie 1945), 


piesa va cuprinde în distribuţie pe cei mai mulţi actori de la premiera din 1940. 
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$ Vezi opiniile despre acest spectacol, exprimate mai pe larg de Petru Comarnescu 
în nota Gustul spectatorilor bucureșteni. 

° Jucatã sub titlul Ale mări: și iubirii valuri, drama lui Grillparzer s-a reprezentat 
în premieră la 9 aprilie 1941; în rolurile principale — Marietta Anca și Clody Bertola 
(Hero), Al. Alexandrescu-Vrancea (Leandru), N. Brancomir (Preotul). Spectacolul era 
pus în scenă cu prilejul aniversării a 150 de ani de la nașterea dramaturgului (vezi Virgil 
Petrovici, op. cit., pp. 99—100). 

12 Anton Giulio Bragaglia (1890—1960), regizor de teatru și de film, scenograf 
pictor, sculptor, teoretician al teatrului. A fondat, împreună cu fratele său Carlo Ludovico, 
„Casa di Arte Bragaglia“ de la Roma (1918), conducind apoi (1921—30) „Teatro degli 
Independienti“ — unde a pus în scenă piese ale lui Pirandello, Rosso din San Second 
Bontempelli —, „Teatro degli Arti“ (1937— 


scurtei sale călătorii de studii în Italia. 


0 


43). Sava l-a cunoscut în 1942, cu prilejul 


n La simpozioanâle organizate sub titlul Probleme de ale teatrului române 


între 6 februarie — 20 martie 1946, de Direcţia Generală a Teatrelor, Ion va vorbi, 


împreună cu Aurel Топ Maican, despre Curente în regia sovietică și, împreună cu Al. Brătă 


șanu, despre, Problema luminii in spectacol, 


ПОМ NONNA OTESCUJ 
„ВЕН“ ап VII, nr. 6, iunie 1940, рр. 473—474 
semnat Р.С. 


‚ secțiunea „Voted, 


1 Istoriile muzicii româneşti dau, totuşi, 1928 ca dată a creării operei. 


[ÎNSEMNĂRI DESPRE OPERA D-LUI AL. 1. ZIRRA 
ALEXANDRU LAPUSNEANU] 
„RER“ an VIII, nr. 3, 1 martie 1941, рр. 709—712, sectiunea „Мое“ 


Premiera avusese loc la 6 martie 1921. 

> Opera lui Sabin Drăgoi fusese reprezentată pentru întiia oară la Opera Română 
din Bucureşti, la 30 martie 1928. 

3 Alexandru Zirra (1883—1946) era născut la Roman. 


ANDRICU, PREMIANT NAȚIONAL 
„RFR“ an XIV, nr. 5, seria notă, mai 1947, р. 108, secțiunea „Note“ 


semnat Р. Сот. 


AMINTIRI DESPRE GEORGE ENESCU 
Publicată, în două părți, în revista „Steaua“ an XV : nr. 7, iulie 1964, pp. 95—100 
și nr. 10, осі. 1964, рр. 94—99 


1 Petru Comarnescu publicase un articol, George Enescu și specificul naţional 


„Scrisul bănăţean“, an VII, nr. 11, nov. 1956, рр. 66—69, cu subtitlul Amintiri, la 7 
de ani de la nașterea compozitorului, în legătură cu un interviu — din care reia unele de- 
talii şi în Amintirile de faţă. 

Simfonia a III-a, op. 21, în do major, a fost compusă de George Enescu în 1916—18 
şi executată în primă audiție la 25 mai 1919 la Ateneul Român de Orchestra Ministerului 
Instrucțiunii sub conducerea compozitorului; refăcută їп 1920—21, a fost executată la 
26 februarie 1921 la Théâtre du Châtelet de Orchestra Colonne dirijată de Gabriel Pierné. 
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з Interviurile din „Politica“ au început să apară din luna ianuarie a acelui an; іа 
afara celor numiţi aici, i-au mai răspuns lui Comarnescu: Marin Simionescu-R âmniceanu, 
I. 'Fheodorescu-Sion, Cecilia Cuţescu-Storck, St. Dimitrescu, Ion Pillat. 

1 Sonata pentru pian și vioară nr. 3 іп caracter popular românesc, în la minor, ор. 25 
a fost compusă în 1926 şi executată în primă audiție la 16 ianuarie 1927, la Oradea, cu 
George Enescu la vioară şi N. Caravia la pian. 

5 Octetul de coarde în do major (4 viori, 2 viole, 2 violoncele) a fost compus în 1900 
51 executat în primă audiție la 18 decembrie 1909, la Paris, de cvartetele Geloso și Chailley. 

€ Franz Kneisel (1865—1926), violonist, fondator al celebrului cvartet Kneisel; 
născut la Bucureşti, a fost admis 1а 1% ani la Conservatorul din Viena, unde a studiat cu 
Grün şi Hellmesberger. La 16 ani ега concert— maistru în orchestra teatrului vienez Hof- 
burg. La 20 de апі, a fost invitat să dirijeze Filarmonica din Boston. Mai tirziu, va fi pro- 
fesor la Institute of Musical Art din New York. 
? Suita pentru orchestră nr. 2 în do major, ор. 20, a fost executată în primă audiție 


la 27 martie 1916, la Ateneul Român, de Orchestra Instrucțiunii dirijată de Enescu. 


Referire la Sonata pentru pian în fa diez minor, ор, 24, nr. 1, pe care compozit 
4 э i 


orul 


ı cintat-o în primă audiție la București, la 21 noiembrie 1915. 


* La data la care Enescu acorda interviul, terminase doar (între 1920—23) parti- 
23 şi 1931. 


Premiera va avea loc, cum se ştie, la 13 martie 1936, la Opera Mare din Paris, sub baghi ta 


tura de pian a lui Oedip şi lucra la muzica operei care va fi compusă între 19 


lui Philippe Gaubert şi în regia lui Andre Boll. 


1 Dimitrie A. Dinicu (1868—1936), căruia Enescu îi dedicase Suita Че orchestră 


nr. 2 în do major, compusă în 1915. 


11 Hermann Scherchen (1891—1966), dir 


ijor german care, după 1933, a trăit în 


ile muzicii compozitorilor contemporani. 


exil; celebru pentru interpretă 


12 Alexis Catargi (1876—1923) urmase vioara şi compoziţia, perlecţionindu-se sub 
indrumarea lui Enescu; dintre lucrările lui, cele mai cunoscute sint Nunta tragică (Рте- 
miul Monte Carlo, 1922), opera Enoch Arden (1907, cu Haricleea Darelee în rolul principal), 
Simfonia dramatică (interpretată în 1915 de orchestra Colonne). 

із Libretul operei-oratoriu Oedipus Rex (1927) a lui Igor Stravinski cu versurile 
lui Jean Cocteau a fost tradus în latinește de J. Danielou. 


DRUMURILE UNEI COREGRAFII AUTENTIC ROMÂNEȘTI 


„RFR“ an ІІ, nr. 1, 1 ian. 1935, рр. 202—207, rubrica „Cronici“ 


1 Rolf de Maré (1888—1964), unul dintre fondatorii studiului sistematic al folclo- 
rului muzical scandinav, creator al celebrelor Balete suedeze (1922). Intre 1924 și 1927 
a fost director al Teatrului Champs-Elysées din Paris. 


Serghei Diaghilev (1872—1929), creator al Baletelor rusești ale căror spectacole 
ınuale de la Paris, inaugurate în 1909, au consolidat prestigiul muzicii şi coregrafiei mo- 
derne. 

3 Baletul cu muzica lui Prokofiev a fost reprezentat, în premieră mondială, la Paris 
п 1911. 

4 Premiera baletului lui Stravinski a avut loc іп 1913. 

5 Gh. Moceanu (1831—1909), gimnast român, organizator al unor spectacole cu dan- 
suri populare româneşti. 

в Titlul exact al baletului lui Jora este, cum se știe, La piaţă. 


* Floria Capsali (1900— }), una dintre personalităţile de sea еі тота- 


nesti. Elevă, la Paris, а unor balerini celebri — Enrico Cecchetti, Christine Kerf, Nicolas 
Legat —, a întreprins, după întoarcerea în ţară, lungi turnee în orașele de provincie, menite 
să popularizeze dansul modern inspirat de folclorul românesc pe care îl va studia și în 
timpul campaniilor monografice organizate de Dimitrie Gusti. În afara dansurilor pe 
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muzică de compozitorii menționați de Comarnescu, еа a interpretat euritmii inspirate 
de poezia lui Eminescu, Іоп Barbu, Arghezi. 

s Balerinul și scenograful Gabriel Negry a fost unul dintre promotorii interpretării 
moderne a dansului tradițional românesc, 


ESTETICA PROPORȚIILOR ÎN NATURĂ SI ÎN ARTE 
DE MATILA С. GHYKA 
„Politica“ an II, nr. 367, 13.VII1I.1927 


1 Prima ediţie a cărţii lui Matila С. Ghyka a apărut în 1927 la editura pariziană 


Gallimard. Articolul lui Petru Comarnescu e primul comentariu românesc la acest volum. 


Pentru completarea informaţiei asupra filosofului, matematicianului şi literatului 


Matila Costiescu Ghyka (1881—1965) şi înţelegerea mai exactă a semnilicaţiilor operei 
sale, vezi posttața lui Ion Iliescu la Matila C. Ghyka, Estetică și teoria artei, Editura Ўша 


1981, рр. 459—495. 


Иса și Enciclopedi 
2 Cele trei volume ale lucrării lui Stefan Nenitescu fuseseră publicate în 1925; în 
acelaşi an autorul lor a tradus Elementele de estetică ale lui Croce 


з Dualismul artei a apărut la sfirşitul anului 1925; Comarnescu recenzase studiul 


lui Vianu în 1929. 
4 Cisek se făcuse remarcat mai ales prin excelentele articole publicate în „Gindirea' 
printre ele: Marginale la o cronică artistică nescrisă (ап IH, nr. 5, 1923): Omul și peisajul 


ап IV, nr. 5, 1924); Ezpozitia internatională `a revistei „Contimporanul“ (ап IV, nr. 7 


15.1.1925); Contraste și împotriviri (ап VI, nr. 3, 1926); Perspective (ап VI, nr 9—11 


> Filosofia stilului apăruse în 1924, Fenomenul originar — în 1925. 

ê În deceniul al treilea, Marin Simionescu-Râmniceanu publicase о Istorie a Artelor 
1924) 51 studiul Necesitatea frumusetii (1927). 

7 Ralea publicase citeva solide studii de filosofie a istoriei, de sociologie, istorie а 
ideilor şi de psihologie: Proudhon, la conception du progres et son attitude sociale (1923), 


I/Idee de revolution dans les doctrines socialistes (1923), Revolution et socialisme (teză de 


doctorat, 1923), Formarea ideii de personalitate (1924), Ipoteze și precizări în știința sufle- 
tului (1926), Contributii la știința societății (1927), Introducere in sociologie (1927), Interpre- 
tări (1927). 

8 Топ Marin Sadoveanu publicase la Arad, în 1926, Dramă și teatru; de cităva vreme, 


se impusese şi prin riguroasele sale cronici dramatice din „Gindirea“, cu un larg orizont 


de cultură şi o înţelegere exactă a fenomenelor specifice domeniului preocupărilor sale 

9 Din registrul ideilor gingașe fusese publicat de Zarifopol în 1926. 

10 Constatarea lui Petru Comarnescu e foarte adevărată: la mijlocul deceniului al 
3-lea, estetica, filosofia culturii şi istoria literară au cunoscut о таге înflorire în cultura 
românească. Titlurilor menţionate aici de el şi celor la care face aluzie li s-ar mai cuveni 
adăugate, poate, alte citeva — la fel de reprezentative: Cultură și cunoaștere (1922), Fetele 
unui veac (1925), Ferestre colorate (1926) ale lui Blaga. Das Wertungsproblem in Schillers 
Poetik (1924), Fragmente moderne (1925), Masca timpului (1926) ale lui Vianu, Alcuni 
missionari cattolici italiani nella Moldavia dei secoli XVII e XVIII (1925) de G. Călinescu, 


de Critice ale lui Lovinescu, De la misticism la rationalism (1924), Stiinta literaturii (1926) 
si ediţia a Il-a a Peoriei elementare a poeziei (1927) ale lui Mihail Dragomirescu, Repertoriu 


} 


critic (1923) şi primul volum al Antologiei poetilor de azi (1925) ale lui Perpessicius (ultim 


- în colaborare cu Ion Pillat), Literatura română modernă (1920—33), Sufletul latin 


și poezia nouă (1922), Vieata pûs 23) ale 


rească în poezia noastră populară (1922 
susianu, Scriitori români și străini (1926) a lui Ibrăileanu, Legendele Troadei in literatura 
românească (1925) a lui Cartojan, Miorita în Moldova, Muntenia și Oltenia (1924), Izvoarele 


doemei „Luceafărul (1926), Personalitatea lui Eminescu (1926) ale lui Caracostea, Miş- 


carea literară (1927) a lui Pompiliu Constantinescu. 
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Peste puţină vreme, o nouă generaţie, generaţia lui Comarnescu (căreia îi aparfi= 
neau, de pildă, Vladimir Streinu, Şerban Cioculescu, Dumitru Popovici, Dan Botta, Mircea 
Eliade, Mihail Sebastian, Edgar Papu, С. Noica) se va afirma pe deplin, dînd culturii 
româneşti a vremii un relief conturat încă și mai clar. 

Pentru viaţa culturală a anilor '20, vezi relevantul studiu al lui Z. Ornea. 

u Luca Pacioli din Borgo San Sepolcro (cca 1225 — după 1509), matematician, 
pedagog, autor al unui tratat de şah şi al unei celebre culegeri de jocuri matematice; De 
divina proportione, tratat de geometrie cu aplicaţii la „arhitectură şi teoria artelor 
(ilustrat de Leonardo da Vinci), a fost scris іп 1496 şi publicat în 1509. 

4 1440—cca 1516), unul dintre artiștii 
care au contribuit la realizarea unor schimburi între Italia de nord şi lumea germanică. 


13 Jacopo de’ Barbari (zis şi Jacob Walch, ce 


A gravat o panoramă a Veneţiei (1500) care rămîne o capodoperă a stampei. A lucrat 
© i Li \ ! 
іп Germania pentru împăratul Maximilian, репти electorul de Saxa şi, mai apoi, în Olanda, 


pentru regenta Margareta. Portretele sale le anticipează pe cele ale lui Cranach. Istoria 


шаі recentă de artă nu-i mai atribuie, însî, portretul lui Luca Pacioli, aflat la Muzeul 
de la Neapole şi semnat ЈА, ВАК. 

: Cartea lui K. J. Keyser (1871—1935) apăruse în 1925. 

14 Matila C. Ghyka va relua teoriile lui sit Theodore Cook în volumul său Le nombre 
d'or, rites et rythmes pythagoriciens dans le developpement de la civilisation occidentale (1931). 

15 Lucrarea cea mai reprezentativă a esteticianului american Јоу Hambidge, Sime- 


tria dinamică, va fi publicată în 1933. 


16 1 


feysing е cel care, în jurul lui 1850, a redescoperit „divina proporţie“ sau ѕес- 
iunea de aur, uitată de pe la stirşitul Renaşterii: abia în cea de-a doua jumătate a secolului 
al XlX-lea ea va deveni din nou un „principiu morfologie director“. 

1? Maestrul arhitect, parizian Jean Vignot a fost invitat de constructorii domului 
din Milano în fața cărora a rostit cuvintele citate de Comarnescu; comentindu-le, însă, 
Маша С. Ghyka completa înțelesurile „compunerii cu ştiinţă“ în arhitectură, scriind: 


„această compoziţie trebuie să Пе creaţie: o imitație, oricit de savantă ar й ea, nu poale 


suplini absenţa elevului, a pasiunii interioare (există pasiune, ршѕаџе, ritm, atât în idei, 
cît şi în sentimente)“. Vezi Matila С. Ghyka, Estetică și teoria artei, București, Editura 


Știinţilică şi Enciclopedică, 1981, р. 97. 


18 Unul dintre fiii lui Martin Schön (sau Ѕеһопсапег), alsacian, fondatorul „şcolii 
de la Colmar” (mort în jurul lui 1489—91), căruia tînărul Dürer i-a fost ucenie şi împreună 


su ai cărui fii avea să lucreze mai tirziu. 

19 Septizonium era un edificiu cu șapte sau mai multe nivele, construit de Septimiu 
Səver pe Calea Appia, la sud-est de Palatin, şi demolat de papa Sixt al V-lea. S-a spus 
că el ar fi putut simboliza cele şapte divinităţi planetare, cele şapte zile ale săptămînii 
sau cele şapte simboluri solare; cercetări mai recente au stabilit că el reprezenta o intrare 
monumentală în Palatin. 

20 Fiu de libert, scrib al edililor Romei care, în anul 304 f.e.n., a dezvăluit concetă- 
țenilo» săi tainele calendarului (lista zilelor laste) şi formulele dreptului civil, ținute as- 


cunse ріпа alunci de colegial pontitilor. 


G. M, CANTACUZINO: INTRODUCERE LA STUDIUL ARHITECTURII 
„Viata Românească”, vol. LXXIV, an ХХ, nr. 4, 1928, рр. 138—140, 
secțiunea. „Recenzii“ 
1 Cartea apărută în 1926 constituie volumul de debut al tînărului arhitect. 
2 Eupalinos sau Arhitectul, precedat de Sufletul şi Dansul, apăruse în 1923. Apropierea 
de Valéry nu e accidenlală: Cantacuzino însusi citează în introducerea cărții sale celebrele 
cuvinte ale poetului francez „La plus grande liberté пай de la plus grande rigueur“ 
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° L'Esprit des formes (al V-lea volum al Istoriei Artei a lui Elie Faure) apăruse în 
1927. 

* După се a colaborat la revista „PArt vivant“, Salmon, entuziast prieten al artei, 
a publicat citeva monografii de pictori: Othon Friesz (1920), Derain (1923). 


N. IORGA: SAT SI ORAȘ 
КЕҢ ап ХІ, пг. 6, 1 iunie 1944, р. 710, sectiunea „Note“, 
semnat Р. С. 


SENSIBILITATEA ARTISTICĂ ROMÂNEASCĂ 
Fragmente 
„Viața românească“, vol. LXX, an XIX. nr. 4—7[1927, рр. 441—446, 
„Cronica artistică“ 
1 La Salonul Oficial din 1927, Petraşcu a expus pictura Vas de flori, aflată azi la 
Galeria Națională. 

? Compozitie, în prezent la Galeria Naţională 
3 Sipotul e о compozitie cu două versiuni. 


1 Astăzi la Galeria Naţională. 
° Nefiind reprodusă în Catalog, nu a putut й identificată. 
6 


Casa învățătorului, azi la Muzeul din Ploieşti. 


? Probabil Cap de femeie, reprodus în Gh. Oprescu, Fritz Storck, КАРА, 1954, p. 21 
3 Portretul Tatăl meu, azi la Galeria Naţională. 
9 


Ехриѕӣ azi în curtea Muzeului Colectiilor de Artă 


10 Lucrare aflată la Muzeul de Artă al Republicii. 


SCULPTURA ROMÂNĂ 
„Viata Românească“, vol. ГАХ, an XIX, пг. 4—7, 1927, рр. 103—106, 


„Crontea artistică“ 


1 În 1927 Medrea deschisese. împreună cn епа Serova, о expoziţie la Ateneul 
Român. 

2 E greu să înțelegem punctul de vedere al Ini Petru Comarnescu, de vreme се Pa- 
ciurea a studiat, vreme de patru ani (între 1896—1900) la Paris, ca bursier al Ministerului 
Agriculturii, Comerţului, Industriei şi Domeniilor; Fritz Storek la München (unde ple- 
case imediat după obținerea diplomei la Scoala de Arte Frumoase din Bucureşti, întor- 
cîndu-se în 1899); Jalea, la Paris, cu Landovski, Bouchard şi Jean-Paul Laurens, la Aca- 
demia Julian (1915—1916) şi cu Rodin si Bourdelle (1919—1922); Medrea era absolvent 
(din 1910) al Academiei de Arte Decorative din Budapesta; din monografia O. Han a luj 
Tudor Vianu — Craiova, 1930 (?) —, singurul studiu de pînă acum consacrat acestui 
artist, rezultă că el a întreprins două călătorii în Italia, la mai bine de un deceniu după 
terminarea studiilor cu Paciurea. de la Bucuresti. 

Cu atit mai mare e meritul acestor personalități ale sculpturii noastre care, deşi au 
studiat cu artişti din alte țări, şi-au păstrat intactă forta de exprimare a specificului spi- 
ritual românesc. Asupra acestui adevăr va insisla Comarnescu în studiile consacrate artei 
brâncuşiene. 

3 Madona Stolojan a fost expusă pentru prima dată la expoziţia „Linerimii artistice“ 
din 1912. 

4 Paciurea este autorul doar al „gigantului“ din stinga grupului (dar şi al machetei 
intregului ansamblu, în caretmai figurau un al doilea „gigant“, sculptat de Fritz Storck, 
şi „Frumoasa Adormită“ al cărei autor era Filip Marin). Construcţia lucrărilor din ansam- 
Ыш „Grotei Fermecate“ a fost încredințată arhitectului Remus Iliescu, lui Paciurea şi 
Storck în noiembrie 1905 si a lost inaugurată іп 1907. 
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mar. 


5 Bustul lui Sofocle a fost creat, probabil, їп 1920, iar cel al lui Dante în 1921. 

6 Referire, probabil, la grupul statuar de la mormintul familiei Amira. 

7 Агсаѕ odihnind fusese expus de Jalea la expoziţia personală din 1926, de la Că- 
minul Artei (impreună cu alte lucrări reprezentative ale artistului — Hercule doborind 
Centaurul, Centaureasă, Femeie cu harpă, Durere, Syrinx, Minerva). După ce a lucrat, 
două variante de dimensiuni mai mici (ulterior — una turnată în bronz, cealaltă cioplită 
în piatră), Jalea a lucrat în 1926 şi a terminat la începutul lui 1927 aceeaşi operă în pro- 
porții mai mari. 

8 Despre sculptorul şi arhitectul francez Jean Goujon se ştie că a fost activ în pe- 
rioada 1540—154 


operele sale cele mai cunoscute sînt Fintina Гпосетиог (1547—9 


de la Paris, decoraţiile exterioare ale Luvrului şi Cariatidele de la intrarea în galeria саге 


se numeşte astăzi „Sala Carialidelov”, lot la Luvru. 
9  Basorelieful Dragoș Vodă și zimbrul a fost realizal în 1918 

10 Lucrare dalind din 1923 

11 


l'orsul de fată e realizat în 1927. 


12 Statuetă in bronz din 19 


13 În bronz din 1929; vezi Tudor Vianu, Medrea, Bucureşti, f.d., (1935) pl. ХУШ 


(azi la Muzeul Colecţiilor de Artă); se cuvine să observăm că Petru Comarnescu discuta 


unele lucrări care încă nu fuseseră lurnale în material definitiv, dovadă că le cunoște 
din atelierul artistului, 


14 Proiectul de fintină Copilul cu broasca a fost realizat їп 1926, 


FEȚELE UNEI EVOLUȚII 
„Viata Românească”, vol, LXXII, an XIX, nr. 10—12, 1927, рр. 272—275, 


„Cronica artistică" 


1 Iser prezentase lucrări inspirate de priveliştile și de oamenii din sudul Dobrogei Ја 
cea de-a patra expoziţie personală a sa (deschisă la Casele Creţeanu din Bucureşti, 30.XI. 
1913; în ianuarie 1914, expoziţia va fi vernisată la lași). E de presupus că Petru Comar- 
nescu se referă aici la expoziţi de la Sala Mozart din Bucureşti (4— 28.11.1923) 
artistul a prezentat 70 picturi în ulei, 100 acuarele şi 32 desene — şi, mai ales la сеа de la 
Sala Ileana (25.Х — 12.Х1.1925) în al cărei catalog sint consemnate 168 uleiuri, guaşe 
pasteluri, precum şi 20 sculpturi ale soţiei pictorului, Desirée Sterian-Iser (vezi Paraschiva 
Glauber Pojar, Catalogul expozitiei Iser 
1983, p. 24). 


la care 


Muzeul de Artă al Republicii Socialiste România 


Expoziţia căreia Comarnescu її consacră comentariul de față a fost deschisă în no 


{ iembrie-decembrie 1927 în sala Cartea Românească și cuprindea 140 de uleiuri, guașe, 
) acuarele şi 15 gravuri. Au mai publicat cronici şi note referitoare la expoziţia Iser, printre 
| alţii, Şt. Neniţescu („Adevărul“, 19.Х1.1927), D. Karnabatt (sub pseudonimul Diodor, 


(„Rampa“, 20.X1.1927), Adrian Maniu (,„Rampa“, 20.Х1.1927), Н. Blazian („Adevărul lite- 
rar şi artistic“, 20.Х1.1927), N.N. Tonitza („Adevărul“, 21.Х1.1927), Léon Thévenin, 
„L'Indépendance Roumaine“, 23.Х1.1927), Marcel Iancu („Cuvintul“ 26.X1.1927), О. №. 
Cisek („CGindirea“, nr. 11/1927), Al. Busuioceanu („Scrisul românesc“, dec. 1927), 
Tache Soroceanu („Universul literar“, 8.1.1928 

Probabil, referire la ampla compoziţie Familie de tătari, pictată în 1921 şi prezentată 
la expoziţia din 1923, aflată acum la Muzeul de Artă al Republicii. 

з Poate Familie de tătari din 1924, azi la Muzeul Таги Crişurilor, Oradea. 

1 Lucrare ре саге nu am putut-o identifica. 

5 La ampla retrospectivă din iarna 1983—4, de la Muzeul de Artă al Republicii, nu a 
figurat decit un studiu în acuarelă pentru această compoziție (Catalog, nr. 154). Aflăm, tot 
din Catalog, că în 1924 Iser va realiza o lranspunere în ulei (рр. 50—51). 

в Azi la Galeria Naţională. 


623 


° Comarnescu va păstra o mare admiraţie pentru arta lui Iser, consacrindu-i mai multe f 
articole — „Vremea“, 11.Х11.1932; „Revue Roumaine“, пг. 3/4956; „Arta plastică“, 
пг. 5/1956; „Contemporanul“, 1.V.1958; Arta plastică, nr. 5/1958; „Tribuna“, 20.У11.1961; 
„Gazeta literară“, 14.1.1967; în 1965 va publica o prezentare în colecția „Arta pentru toți“ 
a Editurii Meridiane. 


„SALONUL CELOR PATRU“ 
STEFAN. DIMITRESCU, О. НАМ, F.SIRATO, N. TONITZA 
„Politica“, an IJ, nr. 238, 12 martie 19: 


semnat Radu Veniamin 


‚р. 2, rubrica „Plastice“, 


1 Întoarcere de la tirg, compoziţia lui Șirato aflată azi la Galeria Naţională, a fost 
pictată în 1923, Petru Comarnescu va acorda o atenţie deosebită artei lui Șirato, consacrin- 
du-i — în afara unui mare număr de articole, cronici de expoziţii, recenzii și comentarii ale 
cărților publicate de artist o monografie, apărută în 1946, în editura „Căminului Artei“. 

= Dintre lucrările expoziţiei din 1927, aceasta (саге avea să figureze şi în ampla retro- 
spectivă de la Muzeul de Artă al Republicii) e una dintre cele mai semnificative pentru 
viziunea lui Șirato în acea perioadă, demonstrind forţa sa de construcţie cromatică. Poate 
că Lectură е un alt titlu pentru tabloul cunoscut mai tirziu sub titlul Albumul, aflat astăzi 
Ja Muzeul Colecţiilor, іп colecţia Elena şi dr. I. N. Dona (їп catalogul expoziţiei prezentate 
aici de Petru Comarnescu, nu e publicată o ilustrație care să înlesnească identificarea) 

з Lucrare aflată acum în colecția Zambaccian, la Muzeul Colecţiilor, Mai tîrziu, în 
1961, Comarnescu a publicat o monografie Tonitza în colecţia „Oameni de seamă“ a Edi- 
turii Tineretului 

1 „Grupul celor patru“ se constituise în 1926 , ап în care pictorii din grupare deschi 
seseră o expoziție. 


UN DESEN 
„Criterion“ an I, nr. 3—4, 15.X1 1.Х11.1984, p. 2 
VALOAREA ROMÂNEASCĂ ȘI UNIVERSALĂ A SCULPTURII f 


LUI С. BRÂNCUŞI 
„RER“ ап XI, nr. 6, iunie 1944, pp. 624—656 


1 Relatarea lui Comarnescu modifică întrucitva realitatea incidentului petrecut la 
începutul anului 1927, cind Tribunalul Vamal al orașului New York a fost sesizat de artist 
asupra greșitei aplicări a taxelor la sculptura Pasărea în zbor, socotită de vameși „obiect 
de manufactură“; lucrarea fusese adusă, împreună cu alte 70, în Statele Unite, unde, la 17 
noiembrie al anului precedent, se deschisese o expoziţie la Galeria newyorkeză Brummer 


(preluată, în ianuarie 1927, de The Arts Club din Chicago). Procesul, care a durat multă 


vreme, și sentinţa potrivit căreia lucrarea sculptorului român era recunoscută ca obiect de 
artă au produs multă vilvă şi au constituit un important precedent în aplicarea legii ame- 
гїсапе la judecarea complicatelor chestiuni de procedură în problemele referitoare la artă. 
Împreună cu decizia din 1933 privitoare la publicarea romanului Ulysses al lui Joyce 
hotărîrea tribunalului în cazul Brâncuşi a constituit o victorie împotriva mentalităţii 
conservatoare. 

2 Ulterior, Petru Comarnescu îşi va revizui părerea, insistind — mai ales în articolele 
şi conferințele sale din anii ?50 și 60 — asupra valorii artei cu caracter social, a celei de di- 
mensiuni epice şi a artei de meditaţie. (Vezi,. de exemplu, Lirism și dramatism în plastica 
noastră, „Contemporanul“, 21.X1.1957; Prin dramatism la umanism, idem, 28.Х1.1957; 
„Olelarul“ de Ion Irimescu, „Tribuna“, 23.VI11.1958; „Muncitori în repaus“ de Ressu 
idem, 18.Х.1958; Ау 
20.ГУ.1961.) 


sul, armă agitatorică, idem, 13.1V.1961; Pictura monumentală, idem, 
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з În monografia din colecţia „Oameni de seamă“ a Editurii Tineretului (1960) şi în 
articolul Un tablou necunoscut al lui Luchian („Сопае incendiat la 1907“), „Tribuna“, 6.1V. 
1961, Comarnescu a insistat şi asupra altor laturi ale artei lui Luchian, în afara „florilor, 
peisajelor şi naturilor moarte“ evocate aici. 

4 Partitura de pian a lui Oedip fusese compusă іп 1920—23; opera — compusă între 
1923—31 — fusese reprezentată în premieră mondială la 13 martie 1936, pe scena Operei 
Mari de la Paris, sub conducerea muzicală а lui Philippe Gaubert şi în regia Iui Andre 
Boll 

5 Simfonia a 111-а op. 21 în do major de George Enescu a fost compusă între 1916—18 
şi executată în primă audiție, la Ateneul Român, de Orchestra Ministerului Instrucțiunii, 
dirijată de compozitor (25.V.1919); refăcută în 1920—21, a fost executată de Orchestra 
Colonne, dirijată de Gabriel Pierne la Théâtre du Châtelet din Paris (26.11.1921). 

€ Comarnescu а manifestat înloldeauna o surprinzătoare rezervă faţă de mișcările 


de avangardă ale artei plastice; receptiv la ideile moderne ale literaturii, muzicii, teatrului 


coregraliei, el a păstrat, în domeniul artei vizuale, o atitudine precumpănitor clasicistă 
° Observaţie, negreşit, adevărată la data publicării studiului lui Comarnescu ; se cuvin, 
totuşi, adăugate — cu titla de exemplu alte citeva articole și eseuri importante pentru 


istoria ideilor artistice românești, pentru dovedirea faptului că sculptorul a fost înţeles și 
admirat în {ага sa: O. Tăslăuanu, Sculptorul Brâncuşi, „Luceafărul Sibiu), 1.11.1907; 
Al. Vlahuţă, Cuminţenia pămîntului, „Universul“, 7.X11.1910; Corneliu Michăilescu, „Arta 
română”. „Politica“, 19.111.1928 (pagina culturală a ziarului era condusă pe atunci de 
Petru Comarnescu); Camil Petrescu, Sculptorul, „Universul literar“, 22,1V.1928; Marcel 


lancu, Brâncuși, sculptorul tainelor, „Contimporanul“, 27.Х.1929; Mac Constantinescu, 
Artă şi artişti: Brâncuși, „Cuvîntul“. 4.111.1930; Adrian Maniu, Brâne „Universul“ 


3.1.1933; Dan Botta, Sculptorul Constantin Brâncuși, „România literară“, 30.1X.41933 


G. Oprescu, în L'Art roumain de 1800 à nos jours. Malmö, 1935; Traian Teodor Tiucra, 
Opera lui Constantin Brâncuşi, „Hotarul“ (Arad), ian. 1936; Tudor Vianu, Sculptura 


nr. 4—5, 1938; І. Jianu, Brâncuşi — o lecție de artă, o 


4“ 


română, „Artă și tehnică grafic 
lecție de viată, „Jurnalul Doamnei”, nov. 1938; Emil Riegler-Dinu, Povestește Brâncuși, 
„Seara“, 27.Х1.1938; р. Dancu, С. Brâncuși, „Seara“, 15.VILA1941; V. G. Paleolog, Un 
sculptor al lumii, „Meridian“, apr. 1943; Pericle Martinescu, Un gran esculptor romano 

С. Brancusi, „Solidaredad Nacional“ (Barcelona), 31.VI1[.1943; C. D. Fortunescu, Arta 
tn Oltenia, „Oltenia“, 1943. 

8 În 1955—6, Petru Comarnescu va susține din nou importanța integrării artei noastre 
în vechea tradiţie naţională, inclusiv în aceea a stilizării bizantine, dar va fi atacat cu vio- 
Іепій de reprezentanţii dogmatismului din acea vreme. 

9° Semnificativ, demonstraţia lui Comarnescu se opune implicit argumentelor picto- 
ului nazist Wolfgang Willrich care, în 1937, ceruse „asanarea artei germane“ în numele 
principiului „rasei superioare“ ; se cerea, pur şi simplu, „exterminarea tuturor dușmanilor“, 
adică a „partizanilor denalurărilor primiliviste, orientale, bizantine, medievale“ (vezi 
Hellmut Lehmann-Haupt, Art under a Dictatorship, New York, 1954, р. 103). E cu nepu- 
tință ca esleticianului român să-i fi fost necunoscut, dacă nu neapărat articolul lui Willrich, 
în orice caz spiritul anticultural care generase o asemenea atitudine: oricum, studiul său, 
publicat într-un moment cînd autorităţiie germane din România deveniseră extrem de sus- 
рісіоаѕе, poate fi interpretat şi ca o replică la ideile retrograde de felul celei pomenite mai 
515 

19 Referire la articolul lui Petre Pandrea, Brâncuși, Prezentare, „Meridian“, арг. 1943 

11 Punct de vedere reluat, într-o formulare mai nuanțată, Mm Brâncuși, arhaism și 
modernitate, „Flacăra“, 7.X.1957. 

1? Părere, evident, eronată, contrazisă de studiile privitoare la arta primitivă, inau- 
gurate încă de la începutul secolului al XX-lea, dar puţin cunoscute ріпа de curind la noi 
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13 Vezi şi Lucian Blaga, în poemul inchinat Păsării sfinte întruchipate în aur de sculpto- 
rul C. Brâncuși (1926): „Pasăre ești? Sau un clopot în lume purtat?/ Făptură ţi-am zice, 
potir fără toarte...“ 

14 Vezi Elie Faure, Istoria artei, |, București, Editura Meridiane, 1970, рр. 104—109 

15 Thid., р. 129 

16 Originalul în limba germană, Moderne Plastik, publicat la Zürich în 193 
„The Arts“. articolul (Constantin Brancusi: A Summary 


17 Nici în revista americană 
of Many Conversations, iul. 1923, pp. 15—29) nu e semnat decit, cu inițialele М. М 

19 Referire la Carl Einstein, Die Kunst des 20. Jahrhunderts, Berlin, Propylăen- Verlag 
1926. 

19 Primele două exemplare în ghips au aparţinut Scolii de Arle Frumoase din Bucu- 
vești şi profesorului I Dimitrie І Gerota. De la aceasta, Ecorșeul a trecut în patrimoniul 
Facultăţii de Medicină din București“ (Barbu Brezianu, Opera lui Constantin Brâncuși 
in România, București, Editura Academiei R.S.R., 1974, р. 65, n. 5). 

% „This Quarter“ (vol. Т, nr. 1, 1925) a publicat 46 reproduceri împreună cu citeva 
aforisme ale artistului; legenda ilustraţiei nr. 45: „сосе. Modèle accepté à PEcole de 
Médecine et des Beaux-Arts, Roumanie, 1903". 

21 Revista nu indică, însă, decit anul realizării lucrărilor nu si „locul unde se află ele“. 

22 Comandat şi lucrat în ghips în 1903, bustul a fost turnat în bronz abia în 1912; 
între timp, ghipsul se deteriorase, părțile laterale fiind ciobite: „în consecinţă, s-a ordonat 
repararea bustului prin suprimarea părților avariale, operaţie ре care (їп lipsa artistului) 
deric Storck“ (Barbu Brezianu, op. cit., р. 74) 


nu este exclus a o fi executat sculptorul Fr 

23 Realizată în 1906 (cînd a figurat la Salon Wautomne, la Paris), lucrarea se айа azi 
în patrimoniul Muzeului de Artă al R.S.R.; ea e prima sculptură dintr-un ciclu amplu si, 
cum a demonstrat” Barbu Brezianu (care a identificat și modelul, ре baza relatării cuiva ce 
cunoștea amănuntul direct de la Brâncuși), a fost lucrată în timpul studiilor pariziene 
Expusă în primăvara lui 1907 la cea de-a VI-a manifestare a asociaţiei „Tinerimea artistică“, 
a fost achiziționată de Pinacoteca statului (vezi Barbu Brezianu, op. cit., pp. 8%®— 85). 

N.B. Identificarea şi datarea lucrărilor lui Brâncuși s-au făcut cu ajutorul studiului 
lui Barbu Brezianu, citat mai sus (pentru operele aflate în ţară), al Catalogului raisonné 
din Ionel Jianou, Brancusi, Arted-Paris, 1963, pp. 89—115, al listei de sculptori din Mircea 
Deac, Brâncuși, Editura Meridiane, București, 1966, pp. 146—181 și al celei din Brancusi 
A Study of the Sculpture, by Sidney Geist, Grossman Publishers, New York, 1968, pp. 213 
239. Cind datările nu coincid, se folosesc, pentru fiecare datare în parte, siglele B (Brezianu), 
J (Jianou), D (Deac), G (Geist). 

24 J: în 1910 au fost realizate opt (D — șapte; G — cinci) versiuni ale acestei sculp- 
sane: una de marmură, în colecția Joseph Н 


turi; trei (G) se aflau în 1944 în colecții amer 
Hirshhorn, New York, o alta de bronz, în colecția Alfred Stieglitz, cea de-a treia, tot de bronz, 
în colecția Arthur Jerome Eddy. La J, prima e datată 1912, cea de-a doua lipseşte şi numai 
cea din colecția Eddy (azi la Institutul de Artă din Chicago) figurează cu data 1910. D ur 
măreşte trecerea lucrărilor dintr-o colecție în alta. 

2% De fapt, la data redactării studiului lui Comarnescu, în colecţia H. P. Roche se 
afla sculptura Primul țipăt (bronz, G 1914) ; Începutul lumii — al cărei model era dansato- 
rul Serge Lifar — a fost realizată în 1924 (J o identifică cu Sculptura pentru orbi, J — 1924, 
р. — 1915, G— 1925). 

2 De la publicarea studiului lui Comarnescu, în cronologia operei brâncușiene au inter- 
venit multe modificări (fără să se ajungă — așa cum se vede — la consens); primele versiuni 
ale Măiastrei sînt datate 1910 (B) sau 1912 (J, Р, С). În catalogul expoziţiei din 1969, 
(Constantin Brancusi, 1876—1957 : A Retrospective Exhibition, New York Graphic Society- 
1969), Geist înclina să dateze 1911 о Măiastră în marmură, aflată cîndva în grădina de la 
Voulangis a fotografului Steichen (precizînd că a figurat la cel de-al 27-lea Salon al Indepen 


denţilor din acel ап, de la Paris, fără a fi fost inclusă în catalog). 
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о Pasăre galbenă în 1914 și două bronzuri în 1915. La fel şi D (рр. 157, 


›8 


Muzeul National de Artă Modernă Paris (MNAMP). 


(пи înregistrează пісі o versiune după 1912; J citează la capitolul Măzastra (р. 97) 
159—160). 
28 O primă versiune, marmură, Muzeul Guggenheim; o a doua, tot marmură, 1943, 


29 Trei pinguini (marmură, 1914; în catalogul retrospectivei din 1969, Geist propune 


1912, cu semnul întrebării) se aflau în 1944 în colecţia Arensberg; Doi pinguini (marmură, 


1914) în colecția Roche. 
3 Negresa blondă e realizată într-o versiune în marmură (1924, 


colecţia Arensberg ; 


Іа D, identificată cu Vegresa albă), alte trei în bronz (С, 1926 — două în colecții americane» 


o а treia la Muzeul din Duisburg; D, 1926 — două în colecţii americane, cealaltă într-o 


colecţie parliculară din Paris), о alta în marmură (С, 1928; în 1944 în colecţia Rubinstein, 
ие ү 


Chicago; D nu o menţionează), două în bronz (С. 1933, colecția Goodwin, New York; colec- 


Ча Winston, Birmingham, U.S.A.; pe acestea, D le datează 1926). 


J menţionează doar 


trei variante: cea din 1924, cele din colecţia Goodwin și de la Birmingham (datate și de el 


1926) și о alta la Muzeul de Artă din San Francisco (lot în 1926, dată propusă şi de G şi de D; 


acesta dn urmă înscrie și o alta ‚ de aramă lustruită, la Muzeul de Artă Modernă din Sao 


Paolo). Cum varianta de la Institutul de Artă din Chicago s-a aflat cindva într-o colecţie 


din Franţa, probabil că la ea se referă Comarnescu, citindu-i titlul în franceză. (În treacăt 


fie spus, Catalogul lui Geist propune o altă dată 1928, iar pentru cea din colecția Arens- 


berg, 1924). D menţionează о Negresă albă, ghips, la MNAMP. 


Două versiuni în lemn, amîndouă datate 1915 (una din ele a dispărul). D adaugă 


una din 1916 


О versiune în marmură (1915), o alta, tot din 1915 (dar la J 
G bronz, Muzeul de Artă Modernă New York MOMA; la D 


ghips, MNAMP; la 


bronz, MNAMP; 


ghips, MNAMP). Pentru 1920, G citează trei lucrări: marmură, Muzeul din Stockholm ; oţel 
inoxidabil, MNAMP (fostă în atelierul lui Brâncuși), bronz, același loc, aceeași provenienţă ; 


J — cinci, din care trei în bronz (una la MOMA — în 1944 era în colecţia Bliss —, o alta 


în colecţia Roche de la Sèvres. o а treia la MNAMP, provenind din atelierul artistului, una 


n oţel inoxidabil la MNAMP si, în sfirșit, tot acolo, una de ghips): D 


patru: oțel lus- 


truit (MNAMP, donație Brâncuși), bronz lustruit (MOMA, donație Bliss), bronz lustruit 


colecția Roché, Sèvres), ghips (MNAMP, donație Brâncuși) 


3з G marmură, 1920, Institutul de Artă din Chicago; bronz, 192 


МОМА (donația 


Brâncuşi) ; J marmură, 1924, Chicago ; bronz, 1924, MNAMP (donația Brâncuși) ; ghips, 


1924, același loc, aceeași proveniență; D, bronz lustruil și ghips — ambele din 1924, ambele 


MNAMP, donația Brâncuşi. 
34 Lemn, 1923, MNAMP. 


35 Cunoscută sub titlul Somnul, marmură, 1908 (din 1949, la Muzeul de Artă al R.S.R-). 


% Piatră, 1915 (G si Р), 1917 (Catalogul lui Geist), 1933 (J), 


Brâncuși). 


3? Lemn, 1918, colecția A rensberg, 


MNAMP (donația 


Ghips, 1909 (J), 1909—10 (D) sau 1914 (G), MNAMP, donația Brâncuși ; se știe sigur 
numai că, în 1914, ministrul de interne din guvernul român a respins acest proiect care 


trebuia să fie al unei Pintini a lui Haret (vezi В, р. 23). D citează doi Narcis în ghips 


(1909—10) și unul de marmură (1914) la MNAMP, donația Brâncuşi. 


39 Vezi supra, nota 33. 


4 Piatră, 1907 (В, G), 1908 (D) sau 1909 (J), azi la Muzeul de Artă al R.S.R. 
11 Bronz, 1907; din 1958 (D 1959), în cimitirul din Buzău a fost instalată o replică 


їп piatră artificială, originalul fiind adus în Muzeul de Artă al R.S.R. 


12 Cariatidă dublă: G 1908 (?), MNAMP, de fapt, parte a piedestalului pentru 
Măiastra de la МОМА; D menţionează о Cariatidă de piatră șlefuită la МОМА (donația 


Dreier); J se referă şi la o altă cariatidă de piatră, pierdută. 
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Sub acest titlu nu figurează nici o sculptură în cataloagele operei lui Brâncuşi 


14 Sculptura din 1910 (D 1908), e, cum se știe, doar una dintre foarte numeroasele 
variante realizate de-a lungul a trei decenii: J citează 13 variante (inclusiv aceea de pe 


Poarta de la Tirgu Jiu); G, D — 7 (fără interpretările de pe Coloana din 1933 şi de ре 
Poarta din ansamblul de la Tirgu Jiu). | 


1 Între 1910—33, Brâncuşi, a sculptat numeroase portrete ale lui Margit Pogány 
(В, р. 134); J, care propune 1913 ca dată a primei variante, enumeră 17.opere cu acest titlu 
(una dintre ele în trei exemplare); G 11; D 18 51 o Mind a d-rei Pogány (1920), la Mu- 
zeul Fogg, (Cambridge, Mass. 

8 Ceilalţi biografi ai lui Brâncuşi nu se referă la aceste încercări. 

1? Vezi supra, nota 38. 

18 Cunoscută azi sub titlul Păsărurea  G o versiune în marmură colorată (1925), 
într-o colecție din Pennlyn, Pennsylvania, alta în bronz (1928). MOMA; J marmura de 
læ Pennlyn, o alta — la MNAMP, un ghips — în acelaşi loc, bronz — colecţie din New York, 
o sculptură în piatră în Grădina Publică din Tirgu Jiu, toate datate 1929 (aceasta din urmă nu 
e menţionată de B); D: bronz lustruit colecție din New York; marmură Pennlyn 
ghips MNAMP, toate din 1929, marmură ММАМІ (1923). 

19 Lemn, 1917; din 1921 (D 1922), alcătuiește o compoziţie împreună cu Eva 

% Lemn, J, D 1914, G 1915; din 1950, la Muzeul de Artă din Philadelphia, donat 
de soţii Arensberg. 

51 Lemn, J, D 1916: G 1916 —22?:; din 1956, la Muzeul Guggenheim, New York, 
achiziționată de la artist; J, D menţionează și un ghips 


5 В — о variantă în 1916, оа doua, ghips, în 1925 (azi la Muzeul de Artă al R.S.R); 
G — ghips, înainte de 1933 (сеа de la Bucureşti e omisă); J 1933, piatră, ММАМР; o alta 

cea de la Muzeul din București, o a treia — ghips, colecția AL. Istrati, Paris; D — piatră, 
1933 (сеа de la MNAMP), ghips, colecţia Al. Istrati. 

% В menţionează în colecţia Storck o variantă în ghips (1907) a Sărutului, o alta, în 
bronz patinat, a Domnișoarei Pogány (1913), un Cap de muză (1913) — dispărut, o Pasăre 
măiastră (1912), bronz polisat. D se referă doar la Domnișoara Pogány, datată tot 1913. 

54 În colecţia surorilor Darvari e semnalată о Muză adormită (1910), cumpărată de ele 
la licitaţia din 1924, cînd a fost vîndută colecţia Bogdan-Piteşti (vezi B, р. 256). 

55 „Era în vremurile de demult, foarte de demult, cînd oamenii nu știau cum vin 
jivinele pe lume... Într-o zi din acele vremuri, un om a găsit o găină care-si clocea ouăle 
ȘI, cum pe atunci jivinele şi oamenii se înțelegeau, el a întrebat-o ce face acolo. Și cum еа, 
era о găină de treabă — pentru că pe atunci jivinele îi respectau mult pe oameni, —о!, 
mult, mult mai mult decit astăzi — s-a ridicat ca să nu țină un om în picioare şi a început 
să-i explice. Și i-a explicat îndelung ; îndelung, aşa încîl, atunci cînd s-a întors la ouăle ei, 
ouăle erau stricate. De aceea, în zilele noastre, găinile care-și clocesc ouăle se înfurie și sînt 
gata să ne scoată ochii dacă ne apropiem de cuibarele lor“ 

56 Fapt menţionat de Comarnescu și în HAalokagathon, dar care nu se mai regăsește, 
după știința noastră, la nici un biograf al lui Brâncuși. 

5? Referire, probabil, la John Quinn, unul dintre primii colecționari americani 
ai operei lui Brâncuşi, саге, din 1914 pînă în 1924, a cumpărat 25 de sculpturi, alte două 
primindu-le în dar de la artist (vezi С, р. 3); în 1920 îi scria sculptorului că se mută într-un 
orăşel de lingă New York, unde „are o casă mai încăpătoare“ (vezi Catalogul colecţiei Quinn, 
Huntington, N. Y., 1926 — publictat postum —, р. 11). 

55 Maharadjahul din Indore, Yeswant Rao Holkar Bahadur, cumpără, în 1933, о 
Pasăre de bronz aurit şi-i comandă lui Brâncuşi alte două, de marmură, invitîndu-l să vină 
în India, unde să construiască un „Templu al Meditaţiei“ în care urmau să fie aşezate cele 
trei sculpturi. Artistul execută machela proiectului și sculptează Regele regilor (Spiritul lui 
Buddha), în 1937, an în care vizitează şi India, cum se știe. „Templul“ nu a fost clădit 
niciodată. 
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59 E adevărat că nici în crilica universală nu se puleau semnala, în 1944, anul serieri 
studiului lui Comarnescu, exegeze temeinice ale operei brâncușiene.* 

¢ Paul Morand (1888—1976) a fost, în cariera sa diplomatică, şi ministru al Franței 
în România (1943); căsătorit cu o româncă, el venise în mai multe rînduri în {ага noastră 
şi Scrisese o carte despre Bucureşti (1935). În volumul Papiers d identité (Grasset, 1931), 
a inclus un eseu despre Brâncuşi (pp. 229—234), scris în septembrie 1926, şi care apăruse 
ca prefață la catalogul expoziţiei deschise de Brâncuşi la Galeria Brummer din New York 
(1926). 

6t Brâncuşi îmi pare un artist la fel de pur ca Bach sau Poussin“ (Clive Bell, în cata- 
logul expoziţiei menlionale mai sus) 

s2 Referire la lucrarea а0а(а la Muzeul de Artă Modernă, New York („Proiect al unei 
Păsări, саге, mărită, va umple cerul“). 

вз A doua carte despre Brâncuşi apăruse cu puţină vreme inainte, în primăvara lui 
1944, la Craiova 

64 G; marmură, 1922, Muzeul de Artă din Philadelphia; bronz polisat, 1924, colecția 
James W. Alsdorf, Winnetka, Ilinois; bronz polisat, 4926 (in patru versiuni); marmură, 
1930, МОМА; J: marmură, 1922, Philadelphia ; lemn, 1924, MNAMP ; bronz polisat, 1926, 
colecția Clausen, New York; ghips, 1926, MNAMP ; bronz polisat, 1926, colecția Ault, New 
York; bronz polisal, 1927, Muzeul de Artă, Boston; marmură, 1930, MOMA; D: lemn, 
1924, MNAMP (donatia Brâncuşi) ; bronz, 1924, colecția H. D. Rodman, New York; bronz 
lustruit, 1926, colecţia Clausen: ghips, 1926, MNAMP (donația Brâncuşi); bronz lustruit, 


1926, colecția Ault: bronz lustruit, 1927, colec Ede, Cambridge; bronz lustruit, 1927, 


Muzeul de Artă Воѕ(оп ; marmură colorată, 1928, МОМА ; marmură gri, 1930, MOMA. 


65 Referire posibilă la Capul de fată, din 1910, reprodus în „This Quarter“, planga 24; 
lucrare dispărută. 

66 G — patru versiuni, toate din 1916: una în marmură (cindva în colecția John Quinn, 
azi în Galeria de Artă a Universității Nebraska), celelalte trei în bronz polisat (Muzeul de 
Artă din Philadelphia, MNAMP, colecția Maremont — Chicago); J — cinci versiuni, datate 
tot 1916: adăugind încă una de bronz polisat şi una de ghips la MNAMP, o omite pe aceea 
din Chicago; D — şase versiuni: bronz, 1916, МОМА ; bronz lustruit, 1916, Muzeul de Artă 
Philadelphia, marmură albă, 1916 (19127), Universitatea Nebraska; bronz lustruit, 1918, 
MNAMP; ghips, 1918, MNAMP; ghips, 1918, MNAMP. 

6? Tors de adolescent; G patru versiuni: lemn de arțar, 1916(7), Muzeul de Artă 
din Philadelphia; bronz polisat, 1917, Muzeul de Artă din Cleveland; acelaşi material, 
aceeaşi datare, colecția Hirshhorn, New York; lemn, 1923, MNAMP; D — lemn de arțar, 
1922, Muzeul de Artă din Philadelphia; același material, aceeaşi datare, MNAMP; ghips, 
1922, ММАМР. 

6 Un Tors de fată, sculptat în onix, datat 1918, se айа іп colecția Roche, provenind 
de la Quinn; un altul, tot din onix, din 1922, la Muzeul de Artă din Philadelphia. Descrierea 
lui Comarnescu раге a se potrivi, totuşi, mai curind celui de-al doilea. 

вз Baroneasa В. F., piatră, 1910, aflată (după С) într-o colecţie particulară din Bucu- 
reşti; J o socotește dispărută; la D figurează „neidentilicată“. Unul din rarele exemple 
exercitate de „Art Nouveau“ asupra creaţiei de început a lui Brâncuși. 


70 Pentru сотрагаџа dintre cele două sculpluri, vezi şi Edgar Papu, „Rugăciunea 


si „Femeia îngenuncheată“, în „Tribuna României“, 15.11.1976. 

71 „În Îngenuncheata, începe deja reacţia împotriva lui Hildebrand şi a lui Maillol. 
Aceştia iubeau simplitatea fără echivoc în locul ambivalenţei axelor; cu Îngenuncheuta se 
introduce flexibilitatea spaţială a unei construcții axiale cu o dialectică riguroasă care e 
simultan împărţită şi recompusă în contraste spaţiale. Suprapunerea gotică se opune 
picturalului lui Rodin. Considerăm, alături de cele două tipuri de configurații ale lui Lehm- 
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bruck, două sculpturi ale românului Constantin Brâncuși: a fost uşor influențabilul german 
stimulat de aceste lucrări?*, 

7 Lemn de nuc, 1924, МОМА. 

3 Interesantă sesizarea sensului malefic al acestei sculpluri ; сева ce dă înțeles apro 
pierii de descrierea unei vrăjitoare pe care o găsim în Michelet, descriere care a atras mult 
mai tirziu atenţia comentatorilor, abia după ce Sidney Geist, cercetind titlurile cărţilor 
rămase din biblioteca lui Brâncuşi, a descoperit printre ele pe cel al celebrei Vrăjitoare 
scrise în 1862 de istoricul francez. Michelet desluşea în reprezentarea unei vrăjitoare de 
la catedrala din Strasboubg „semnul crud al posesiunii,... semnul supliciului şi al orgoliu- 
lui” (cf. Geist, Catalog, р. 80). 

î Sub titlul Les tendances spirituelles de la sculpture: Brancusi [ediţia din 1936). 
Bassler va mai publica o carte în care referirile la Brâncuşi vor fi puţin lavorabile: 
La sculpture moderne en France, ей. G. Grès, Paris, 1928 
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“® Jérôme Carcopino (1881—1970), unul dintre istoricii francezi importanţi din prima 
jumătate de secol, stilist strălucit, care şi-a consacrat înlreaga operă cercetării istoriei și 
civilizaţiei romane. 

7? Paul Westheim, Bildhauer in Frankreich, în „Das Kunstblatt“, Polsdam, nr. 2 
1923. 

78 Comarnescu va reveni, mai ales în ultimii ani ai vieţii sale, la această identificare а 
artei brâncușiene cu specificul românesc ; de exemplu: Păsările lui Brâncuși sau de la folclor 
la rachete, „Flacăra“, 27.11.1965; Brâncuși universalitate şi specific național, „Tribuna“ 
24.11.1966; În muzeele lumii, „Lumea“, 27.11.1966: Confluente, „Lupta de clasă“, febr. 1967; 
Monumentele de la Tirgu-Jiu în ansamblul creaţiei lui Constantin Brâncuși, „Steaua“, 3.111. 
1967; Legendarul Brâncuși, „Gazeta literară“, 23. X11.1967; Brâncuși — arhaism și moder- 
nitate, „Flacăra“, 7.X.1967. Unele dintre ele au fost retipărite în Petru Comarnescu, Brâncuși 
mut și metamorfoză în sculptura modernă, ediţie îngrijită de Nina Stănculescu- Zamlirescu, 


Bucureşti, Editura Meridiane, 1972. 
[TONITZA] 
„НЕН“ an VIL, nr. 4, aprilie 1940, р. 22%, secțiunea „Noté 


semnat P.C. 


1 Tonitza murise la 27 februarie 1940, inainte 


le a fi implinit 54 de ani. 
[CAMIL RESSU] 
Fragment din nota „Premiul Naţional“, „RER“ an VII, nr. 
iulie 1940, р. 229, semnată Р. Com. 


Petru Comarnescu a fost un statornic admirator al artei lui Ressu; încă în unul dintre 
articolele sale de tinerețe, Cortina de la Naţional (Tiparniţa literară, ап I, nr. 1, octombrie 
1928), el s-a declarat un partizan al viziunii acestui artist a cărui prezenţă în pictura romă 
nească o va semnala adesea. 

[PREMIILE NAŢIONALE: V. VOICULESCU $I I. JALEA] 
„ RFR“ an VIII, nr. 6, 1 iunie 1941, pp. 709—710, sectiunea „Note“, 


[ION VLASIU] 


„RPR“ an IX, nr. 8, 1 august 1942, pp. 495—496, sectiunea „Note“ 
1 Picturile expuse în 1942 (tablouri în tempera) fuseseră realizate de Vlasiu în satul 
natal, Lechința. 
2 Busturile fuseseră sculptate în 1941, Lot la Lechinţa. 


n 
2х 


з Realizat їп 1939, la comanda liceului din Sighişoara. 

4 Era cea de-a treia expoziţie deschisă de Ion Vlasiu la Bucureşti: prima (impreună 
cu Miron Radu Paraschivescu și Ion Vitner) fusese deschisă în 1933, cea de-a doua, cu Eugen 
Giscă, în 1935. 
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n — 2 Кр o “Л е e a 


Е 


OCTAV BĂNCILĂ ŞI VASILE POPESCU 


„ВЕН“ ап ХІ, nr. 7, iulie 1944, рр. 222—223, secțiunea „Note“ 


1 Băncilă s-a născut în 1872, în satul Corni din judeţul Botoşani; a murit la 3 aprilie 
1944. 

2 Ciclul de picturi inspirate din tragicele evenimente ale răscoalelor a fost creat chiar 
în anul 1907. 

3 Cu pseudonimul Anton Coman, Petru Comarnescu va publica о monografie a artis- 
talui (Octav Băncilă, ESPLA, 1954), 106 pagini de text şi 62 de reproduceri. 

Vasile Popescu s-a născut în 1894, la Bucureşti și a încetat din viaţă la 5 februarie 
1944. 

5 În anii 760, Petru Comarnescu ne-a mărturisit că avea de gind să scrie o carte despre 
acest artist încă insuficient prețuit. 

OSCAR SPAETHE 
„RFR“ an XI, nr. 11, noiembrie 1944, р. 472, secțiunea „Note“ 
semnat P.C. 


Un exemplu al judecății critice lipsite de concesii cu care Petru Comarnescu măsura 
valorile artistice, Entuziasmul lui era total cînd vorbea, de pildă, despre creaţia lui Luchian, 
Tonitza, Țuculescu, a lui Brâncuși sau Anghel. Circumstanţele în care au fost scrise rîndurile 
se creadă că el va insista asupra meritelor dispărutului, 


referitoare la Spaethe ar fi tăcut s 
așa cum se procedează îndeobște în necrologuri ; el nu renunţă, însă, nici de această dată 


la rezervele pe care le făcuse întotdeauna faţă de stilul sculptural reprezentat de Spaethe 


PREMIILE NAȚIONALE PENTRU PICTURĂ: 
FRANCISC ŞIRATO ŞI NICOLAE DĂRĂSCI 
„ВРА“ an XIII, nr. 9, serie nouă, septembrie 1946, рр: 120—123, 


secțiunea „Lumea de агі“ 


1 Comarnescu a fost printre cei dintii саге ап remarcat această deosebire dintre pic- 
tura lui Șirato și viziunea impresionistă cu care, chiar și în ultimii ani, a fost asimilată fără 
temei. 

Francisc Șirato, Editura Căminul Artei, 1946. 

3 Volumul Prospecțiuni plastice avea să apară în toamna lui 1947 


1 Comparaţia cu Stefan Popescu şi cu Eustațiu Stoenescu, reprezentanți ai post- 
f : Į ; i | | I 


impresionismului, este, desigur, discutabilă 
5 În comparație cu analiza întreprinsă picturii lui Șirato, arta lui Dărăscu — deşi 


caracteriz: 


tă exact — apare sumară, nedreptăţită; explicaţia trebuie căutat: 


Petru Comarnescu publicase de curînd amintita monografie consacrată се 


astfel, îi erau mai la îndemină ideile capabile să-i definească viziunea. 


PATRUZECI DE ANI DE LA MOARTEA LUI N. GRIGORESCI 
„RER“ an XIV, nr. 6, serie nouă, iunie 1947, р. 111, secțiunea „Note“, 


semnat Р. Сот. 


1 Petru Comarnescu foloseşte aici termenii naturalism și naturism їп ассерџа ре саге 
о regăsim adesea în istoria artei din prima jumătate а secolului, aceea de „inspiraţie din 


natură”, 


DESCHIDERI SPRE CULTURA UNIVERSALĂ 


ESTETICA ARTEI MUTE 
„Lumea Bazar săptămînal“ an II, nr. 42, 15 nov. 1925, рр. 11—12, 


semnat Pan Cercetătorul 


1 Hans Baldung, zis Grien (148%?—1545), pictor alsacian, influenţat de Dürer, în 
atelierul căruia se pare că a lucrat înainte de 1505. 
2 Filmele menţionate aici ale lui Fritz Lang (1890—1976) 


76), unul dintre cei mai de seamă 
promotori ai cinematografului expresionist, au fost realizate în 1924 


i, 1925 (celexlouă părți 


ale Nibelungilor — Moartea lui Siegfried şi Răzbunarea Kriemhuildei) și 
obosită). 

з Marcel Herbier (1890— ?), personalitate a cinematografului francez din perioada 
imediat următoare primului război mondial; filmele care i-au adus celebritatea au fost: 
Omul Mării (1920), El Dorado (1922), Don Juan și Faust (1921), Răposatul Mattia Pascal 
(1925). În epoca filmului sonor nu a realizat decît puţine opere cinematogratice notabile. 

+ Jacques Catelain (1897 


1921 (Moartea 


-1965), regizor şi actor francez. La început, colaborator al 
lui PHerbier (Omul Mării, Don Juan și Faust, El Dorado) ; ceva mai tirziu, realizează Galeria 
monștrilor (1924), film care îl impune definitiv. 

5 Abel Gance (1889—1983), personalitate a cinematografiei franceze: Mater dolorosa 
versiune mută — 1917, versiune sonoră — 1937) 


Jaccuse! (versiune mută, 1919, ver- 
siune sonoră — 1934), Napoleon (versiune mută 1926, versiune sonoră 1934), Рага 
disul pierdut (1939), Căpitanul Fracasse (1942), Austerlitz (1960). 


5 Film realizat de PHerbier și Catelain (1923). 


Unul dintre cele mai celebre filme mute, realizat de Fritz Lang (1922). 
8 Capodoperă а cinematografului expresionist, în regia lui Robert Wiene. 

3 René Clair (1898—1984), regizor, scenarist şi teoretician al filmului: ріпа la data 
apariției articolului lui Petru Comarnescu, el reali 


ase citeva filme celebre: Parisul doarme 


, Fantoma de la Moulin- Rouge (1924), Călă- 


(1923), Antraet (cu muzica lui Erik Satie, 1924) 


torie imaginară (1925), 


19 Jean Epstein (1897 


e unul dintre teoreticienii care au influențat cinemato- 
graful francez. S-a susținut multă vreme că opera lui de critic (Bonjour Cinéma, 1921 şi 
ră pe aceea de regizor — Inimă fidelă 
rumoasa niverneză (1924), Prăbuşirea casei Usher 


(1928), uitindu-se, de fapt, că, în comparaţie cu majoritatea filmelor din acea perioadă, ele 


1 
Cinematograful văzut de pe Etna, 1926) o pune în иті 


(1923), Afisul (1924), Hanul roșu (1923), F 


abordau problemele limbajului dintr-o perspectivă mult mai cuprinzătoare și întemeiată 
pe criterii teoretice mai terme 


11 Maurice Tourneur (1878—1961), unul dintre maeştrii cei mai reputați аі cinemato- 


gralului francez din anii '20: Pasărea albastră (după Maeterlinck, 1918), Insula comorii 
(după Stevenson, 1920), Ultimul mohican (după Fen 


re Cooper, 19: 
12 Marcel Silver (1891 — ?) se va afirma mai ales la stirşitul anilor 720. 


13 Louis Delluc (1890—1924) a debutat ca romancier; în anii 1919—23 s-a impus са 


теги (1920), Tăcerea (1920), Tunetul 
(1920), Drumul spre Ernoa (1921), Pebră (1921), Femeia de nicăieri (1924). 


teoretician şi critic de film. Regia filmelor Fum 7 
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14 Germaine Dulac (1882—1942), la început dramatur poi teoreliciană a „cine- 


matogratului pur“, degajal de influența oricărei alte arte. Filmele ei cele mai semnificative: 


Sufiete de nebuni (1918), Sărbătoare spaniolă (scenariu de Louis Dellue, 1920), Frumoasa 


doamnă nemuilostivă (1923), Diavolul în oraș ‚ Din 1926, va avea citeva încercări de a 
adopta un limbaj suprarealist 

15 Benjamin Crémieux (1888—1944), eseist şi critic literar, italienist de mare distincţie 
el l-a făcut cunoscul pe Pirandello publicului francez). Mort în lagărul de exterminare de 
a Buchenwald. 


16 Cartea lui Paul Morand a apărut în 1925. 


V Viktor Tourjansky (1892— ?), regizor francez de origine rusă: ріпа în 1925 regizase 
printre altele: Fraţii Karamazov (1915), О mie și una de nopti (1924), 15 preludii de Ghopin 

), Cintec de d ste (19231, sul de marinar (1924). 

18 În afara Cabinetului doctorului Calisari. оре lui Robert Wiene (1881 1935 
nu prezintă decit un interes artistic foarte restrins. 

1% Alexander Wolkoif (1885—1942), remarcat mai ales pentru creatiile lui actoricești: 
Sotie și mamă (1916), Casa misterioasă (1922), C carnavalului (1921), Kean (1923), 


Umbre trecătoare (1924), Suflet de artist (1925) 
20 Greseala de ortogr 


Jacques Feader (1888—1948), cineast b 


(1919. după 
un scenariu propriu), Atlantida (1921, după Pierre Benoit), Crainquebille (1922, după Ana- 


tole France). 


LUI IBSEN ÎN ESTETICA VEACURILOR 


in III, пт. 553, 21 martie 1928, p. 2 


1 „Nebun adevărat“. 


Elsa de Brabant, personaj din Lohengrin, poem anonim пап din secolul al 


XIII-lea; principesa Elsa, pe nedrept invinuilă de Friedrich von Telramunt, vasal al 


tatălui ei, căruia nu voise să-i devină soţie, e salvată de Lohengrin şi se căsătoreste cu el. 


Eroul dramei ‹ 1866 a lui Ibsen, adversar al oricărui compromis, răzvrătit împo” 


ii și a oamenilor. 

1 Ellida Wangel, eroina dramei ibseniene Femeia mării (1888); ea refuză orice formă a 
constringerii 51 depăşeşte grava criză morală provocată de amintirea unor împrejurări ale 
vieţii care îi ameninţă libertatea interioară. 

5 Personaj al operei Vasul fantomă (1843) al lui Richard Wagner. Creaţie a predesti- 
nării, ea e slişiată între dragostea pentru Erik, logodnicul ei, şi Olandezul Zburător spre care 


o cheamă convingerea că e menilă aducă salvarea. 


6 Premiera №огег a avut loc în 1879, la Copenhaga. 


7 Aluzie la personajul Gregers Werle. 
DRAMA VIEȚII ŞI A CUNOAȘTERII LA EUGENE O'NEILL 
ЗАЕВ an IV, nr. 2, februarie 1937, рр. 345—470 
Cum se știe, lui Paul Valery nu i se va decerna niciodată Premiul Nobel. 
2 În 1936, O'Neill implinea 48 de ani, iar Valery — 55. 


з Data nașterii lui O'Neill nu e controversată: 16 octombrie 1888. 

4 James O'Neiil emigrase în Statele Unite cînd avea nouă ani; în 1883, devenise 
faimos datorită interpretării rolului principal din Contele de Monte-Cristo. 

5 Descendentă a unei familii de emigranți irlandezi, se născuse în Connecticut 


в Relaţiile incordale ale lui Eugene cu familia vor deveni explicite în Lungul drum 
al zilei către noapte, piesă reprezentată postum, în 1956. 


? Biografii săi vorbese despre o slujbă Ја o mare firmă comercia 
prin poştă mărfurile comandate. 


care livra clienților 
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в Маі tirziu, O'Netil va da o aură romantică acestei călătorii, lăsînd a se înțelege că 
pornise spre Honduras în căutare de aur; е, însă, mai mult ca sigur că el căuta „mai curind să 
fugă de nenorocirile din trecut decit să afle prilejuri de îmbogăţire“ (Frederic 1. Carpenter, 
Eugene O'Neill, New Haven, 1964, р. 30). 

° Se căsătorise doar de citeva săptămîni cu o fată din New York, Kathleen Jenkins; 
din această căsătorie se va naște Eugene O'Neill jr., strălucit filolog clasicist care se va 
sinucide în 1950. Căsătoria cu Kathleen se va desface în 1912. 

10 Înainte de a fi plecat pe mare, a refuzat propunerea tatălui său de a se dedica 
teatrului. În primăvara lui 1910, s-a angajat marinar pe Charles Racine, vapor ce făcea 
cursa între New York şi Buenos Aires; în Argentina (de unde se va întoarce după un an), 
a lucrat la firma Westinghouse, la o întreprindere de ambalare și expediţie a mărfurilor, la o 
alta de mașini de cusut. Mai tirziu, pe un volum al pieselor sale, donate unei biblioteci ar- 
gentiniene, va scrie: „nu ştiu dacă există vreo bancă în parcurile din Buenos Aires саге să 
nu-mi fi slujit cîndva drept pat (Arthur and Barbara Gelb, O'Neill, New York, 1962, р. 155). 

11 Înainte de aceasta, a lucrat ca reporter la ziarul „The Examiner“ din New London, 
din Connecticut pe care O'Neill îl va evoca іп Lungul drum al zilei către noapte; va 
fi internat în sanatoriu la 24 decembrie 1912 şi se va întoarce acasă în luna mai a anului 
următor, 

12 Primele piese înscrise în registrul drepturilor de autor sint O soție pentru toată viața 
şi Plasa (1913). 

з În 1914 iși publicase primul volum, Sete și alte piese într-un act; la Provincetown 
s-au reprezentat La est, spre Cardiff şi Sete ; іп noiembrie 1916, La est, spre Cardiff a fost 
jucată şi la New York. 

14 Grupare teatrală newyorkeză înființată în 1915. 

15 În 1915, Dreiser a publicat un volum, Piese naturale și supranaturale (Fata în coș- 
ciug, Gaz ilariant, Recital de primăvară, Lumina din fereastră, Sfera albastră, Bătrinul cule- 
gător de zdrenţe ). 

1 Edna St. Vincent Millay (1892—1950), una dintre cele mai de seamă reprezentante 
ale liricii feminine americane, a scris pentru gruparea „The Provincetown Players“ piesele 
într-un act Prinţesa se mărită cu pajul (1918, publicată în 1932), Aria da Capo (1919, publi- 
cată în 1921), Două femei şleampăte și un rege (1921). 

1? Susan Glaspell (1882—1948) era soţia lui George Стат Cook, unul dintre fondatorii 
grupării „The Provincetown Players“, pentru care, de-a lungul întregii activităţi a acestei 
asociaţii teatrale (1915 —с. 1929), a scris mai multe piese, dintre саге cea mai cunoscută e 
Moștenitorii (1921). 

18 Dintre piesele Ednei Ferber (1887—1968), cele care au avut succes au fost scrise 
împreună cu ziaristul, dramaturgul şi regizorul George Kaufman (1889—1961); Minick 
(1924), Familia regală (1927), Cină la ora 8 (1932), Intrarea pe scenă (1936), Tara e minunată 
(1941), Bravo! (1948). 

19 Alfred Kreymborg (1883—1966) a debutat ca dramaturg си piese poetice — Piese 
pentru inimi (1918), Piese pentru Merry Andrews (1920), Piese pentru teatrul de păpuși 
(1923), dintre саге multe au fost reprezentate de „The Provincetown Players“. 

20 Lawrence Langner (1890—1962) e cunoscut mai ales prin activitatea lui de regizor, 
tondator, în 1918, al uneia dintre cele mai importante, asociaţii teatrale din New York, 
„Тһе Theatre Guild“. A prezentat, în premieră mondială, citeva dintre piesele cele mai 
semnificative ale lui G. В. Shaw şi Eugene O'Neill. A scris şi adaptat mai multe piese de 
teatru; cele саге au obţinut, cel mai mare succes, fiind înscrise în repertoriul permanent al 
cîtorva trupe importante din Statele Unite, au fost comediile În căutarea fericirii (1938) şi 
Suzana și băirinii (1939), scrise în colaborare cu soţia sa, Armina Marshall. 

= Reprezentată în 1920, publicată în 1921, E 

2° Maimuta păroasă, subintitulată „О comedie a vieţii de demult şi a celei moderne“, 
a fost publicată și reprezentată în 1922. 
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2 Reprezentată în 1920, publicată în 1921, piesa — pe care oficialitățile newyorkeze 
au încercat să o interzică — a rămas una dintre scrierile favorite ale lui O'Neill: el o privea 
ca pe „о poveste despre idealistul etern, romantic care trăiește în fiecare dintre поі“ (cf. 
Arthur and Barbara Gelb, op. cit., р. 187). 

4 De fapt, activitatea grupării a continuat mulţi ani după aceea; pină în 1925, relevă 
istoricii teatrului american, ea reprezentase 93 de piese noi, scrise de 47 de dramaturgi din 
Statele Unite. 

25 Dincolo de zare a fost scrisă şi reprezentată în 1920. 
2 Reprezentată іп 1921, publicată în 1922. 


2 


Straniul interludiu a fost scrisă și reprezentată în 1928; lui O'Neill i se va decerna, 
postum, un al patrulea premiu Pulitzer, pentru Lungul drum al zilei către noapte, în 1957. 
28 Din jale se întrupează Electra a tost scrisă și reprezentată în 1931. 
2° După ce a divorţat de Kathleen Jenkins, O'Neill s-a căsătorit în 1918 cu Agnes 
Boulton (de care va divorța în 1929); apoi, în 1929, cu Carlotta Monterey. 


3 De fapt, după premiera piesei Zile fără sfirșit (8 ianuarie 1934), a urmat о lungă 
perioadă de tăcere, pînă la prima reprezentare a dramei Vine Omul de Gheaţă (9 octombrie 
1946) ; ciclul la care se referă aici Petru Comarnescu nu a fost încheiat niciodată. El urma 
să se intituleze O poveste a celor ари ce-și risipesc singuri avuția și să întăţişeze destinul 
unei familii de imigranţi irlandezi. Succesiunea pieselor ar fi trebuit să fie aceasta: 

І. Lăcomia celor sfioși (inițial, ea acoperea perioada 1776— 93 ; ulterior, O'Neill a 
hotărît să dezvolte acţiunea şi să compună două drame — prima pentru anii 1755—57, 
cealaltă pentru 1775); 

П. Si dă-mi mie moartea (1806—7; mai tirziu, ea urma să fie extinsă în două 
piese — 1783—94 si 1804—5); 

III. Fire de poet (1828); 

IV. Маг тийе case impunătoare (1837—42 sau '46); 


y. Liniştile Capricornului (1857); 

VI.  Pămintu-i hotarul (1858-60); 

VII. Nimic nu-i pierdut în afară de onoare (1862—70); 

VIII. Călărețul de pe calul de fier (1876—93); 

ІХ. Blana de ciine (1900—32), adăugată mai tirziu proiectului iniţial. 

Dintre acestea, numai Fire de poet a fost scrisă (dar nu a fost publicată și reprezen- 
tată decit postum, în 1957); pentru Si dă-mi mie moartea, Lăcomia celor sfioși, Mai 
multe case impunătoare, dramaturgul a redactat un prim proiect: pe primele două le-a 
distrus, un text dactilografiat al celui de-al treilea a fost găsit după moartea sa, piesa 
fiind jucată în 1962 (la Teatrul Regal din Stockholm) şi publicată în 1964 (vezi Clifford 
Leech O'Neill, Edinburgh, 1963, рр. 97— 8). 

31 În afara culegerii menţionate (Luna Caraibelor și alte șase piese ale mărit, 1919), 
O'Neill a mai publicat piese într-un act în volumele Sete (1914), La est, spre Cardiff (1916), 
Înainte de micul dejun (1916). 


s2 Volumul cuprindea piesele În zonă (reprezentată în 1915), Acolo unde e desenată 
o cruce (1918), textul revăzut al Lunii Caraibelor (1918), Lungul drum spre casă (1917), 
Ulei de balenă (1917); culegerea conţinea şi La est, spre Cardiff. Va fi reeditată în 1940 
sub titlul Lungul drum spre casă — șapte piese ale mării. 

% Léonie Villard, Le drame d'Eugene O'Neill, „Nouvelle Revue Française“, juin, 
1935, e una dintre primele interpretări europene ale operei lui O'Neill. 

34 Lewis Lewisohn (1882—1955) se referă la O'Neill în studiul său Drama și scena 


(1922) 51 în mai multe articole și eseuri publicate în diverse periodice, mai ales în anii 1939 
1942. 

35 Unii comentatori ai teatrului din secolul al XX-lea discută drama lui Maeterlinck 
(1894) împreună cu Zntrusul şi Orbii (ambele din 1890), tot са pe o anticipare a fenomenului 
expresionist: „punctate de tăceri, de un dialog aparent indirect, cu decoruri şi atmosferă 
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impregnate de Leroare, ele sînt tipice pentru drama de interior“; la rindul ei, aceasta din 
urmă e pusă deopotrivă іп legătură cu simbolismul și cu „Kammerspiel“-ul expresionist 
vezi Annalisa Viviani, Das Drama des Expressionismus: Kommentar zu einer Epoche, 
München 1970, în special pp. 36—41 


36 Deamaturgii expresionişti erau cunoscuţi de mai multă vreme în România: în 


1921, de pildă, un articol din „Gindirea” se referă la í 


de la naturalism la expresio- 
nism a lui Strindberg (vezi Cronica măruntă, în „Gindirea“, Т, nr. 3, iunie, 1921, р. 58), 


w peste un an Karlheinz tin va pune іп scenă la București Pelicanul, drama scriito- 
rului suedez. În revista „Rampa“, începînd încă din 1919, sint publicate note privitoare 
la cultura germană modernă în care se vorbeşte frecvent despre Kaiser, Wedekind, Toller, 
), 1921) 51 Felix Aderca (ап IX, 


nr. 2 185, 1925) discutau drama expresionistă germană, Aderca mai semna, tot în 1925 


Hasenclever: tot în „Rampa“, Em. Cerbu (an-V, nr. 1 


, 
їп revista „Mișcarea literară“ (ап П, nr. 13), un entuziast portret al lui Kaiser; el desco- 
регіѕе în piesele lui Blaga şi Adrian Maniu ecouri ale teatrului german contemporan („Ram- 


ра“, ап VIII, nr. 2 128, 1924; „Rampa“, an VIII, nr. 2131, 1924). La conferințele grupării 


„Poesis“. constituită din iniţiativa lui Ion Marin Sadoveanu— Eugen Filotti vorbea despre 


Wetlekin], Топ Sin-Georgių despre Kaiser şi Hasenclever, A. Dominic despre Strindberg. 


Cel mai amplu şi mai semnificativ studiu consacrat lui Wedekind е, în critica românească, 
acela semnat de Alice Voinescu în volumul Aspecte din teatrul contemporan, 1941 (vezi 
Alice Voinescu, Întilnire cu eroi din literatură și teatru, Bucureşti, Editura Eminescu. 1983, 
pp. 69—89). 


° Biografi mai recenți au ajuns la concluzia că piesa, publici: 


i reprezentată intr- 


adevăr în 1926, fusese compusă în 1925 (vezi Carpenter, ор. cit, р. 185). 


38 Publicată în 1927, reprazentată în 1928. 
3 La premieră (9 aprilie 1928), piesa a fost reprezentată 


le actorii grupării „The 
Pasadena Community Players“ din Pasadena, oraș de lingă Los Angeles: în ligurație au 
juca! 159 actori în cele aproximativ 420 de roluri create de autor 

t Dată confirmată şi de exegeza de mai lirziu. 
11 Scrisă, probabil, în 1921, reprezentată în 1925, publicată în 1926. 

+ O traducere mai exactă ar fi „Marco-Milioane“, referire la porecla dată lui Marco 
Polo de concetăţenii săi pentru că toate povestirile lui despre drumul în Extremul Orient 
erau expuse pe un ton înflăcărat, priveliştile căpătind dimensiuni extraordinare și toate 
cele văzute fiind măsurate cu „milioanele“ (în piesa lui O'Neill, însă, porecla capătă o 
ironică ambiguitate); scrisă în 1924, publicată în 1927, reprezentată în 1928, 

5 Romanul lui Lewis fusese publicat în 1922. 

4 Mai probabil în 1921, cu puţin înaintea /zvorului. 

45 Ser 


їп 1922, reprezentată și publicată în 1924, 
Scrisă în 1921, publicată şi reprezentată în 1922, 


Toţi copiii lui Dumnezeu poartă aripi, scrisă în 1923, reprezentată şi publicată 


Scrisă în 1918, reprezentată în 1919, publicată în 1920. 
*° Datele indicate de Comarnescu sint întotdeauna cele ale 
š Pauza de о oră se face la sfirşitul actului al V-lea. 


primei reprezentații. 


51 Straniul interludiu a însemnat, într-adevăr, un triumf pe care nu-l mai obținuse 
nici o altă piesă jucată pe scena americană. Două dintre actrițele cele mai reputate ale 
vremii, Pauline Lord şi Judith Anderson, au organizat lungi turnee care s-au soldat си 
mari succese de public şi de casă. Publicată în volum, piesa a devenit un best-seller, ceea 
ce nu se mai întimplase cu nici o operă dramatică. În 1932, filmul realizat de Metro-Goldwin- 
Mayer a avut, de asemenea, un mare succes. Lui O'Neill şi companiei „The Theatre 


Guild“ — саге preluase reprezentarea dramei — li s-a intentat, însă, un proces de plagiat 
de către o oarecare Gladys Lewis, autoare, (sub pseudonimul George Lewis) a unui roman 
mediocru, Templul lui Pallas-Athena ; judecătorul John М. Woolsey (cel care pronunţase 
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sentința împotriva interzicerii în Statele Unite a romanului Ulysses al lui Joyce) a respins 

acțiunea. 

52 Premiera a avut loc ia „The Theatre Guild” din New York, la 26 octombrie 1931. 
i 


53 Scrisă, reprezentată și publicată їп 1924, drama e tradusă în româneşte, аза cum 


se ştie, sub titlul Patima de sub ulmi. 


regizorale a lui lon Sava (а 


54 Mai tirziu, Comarnescu se va opune şi interpretări 


cărui personalitate o admira, consacrindu-i și o exegeză monografică): se ştie că, in spe! 


tacolele cu Л/асфе! 


din 1946, Sava introdusese măsştile 


INTRODUCERE LA TRILOGIA ELECTREI 


la volumul Dim jale se întrupează Electra, Еа: 


Acest text Figurează ca prefață 


tura Socec & Со, S.A.R., f.a., și reprezintă, de fapt, reluarea sub o formă revă- 


тий şi adăugită a unui articol apărut cu titlul Neoclasicismul lui Eugene O'Neill 
in „RFR“ an IV, nr. 2, martie 1937, pp. 596—628, са o continuare a studiului 
Drama vieţii și a cunoașterii la Eugene U'Neill, publicat in numărul precedent 
al revistei. Sub titlul Le drame de la vie еі de la connaissance dans Poeuvre du 
dramaturge américain Eugene O'Neill, cele două părți ale studiului, într-o 
formă concentrată, au fost publicate їп „La Revue Hebdomadaire“, 15.1.1938. 
Eugene O'Neill le-a citit și într-o scrisoare către Comarnescu (20.11.1938) 

le-a apreciat ca pe o „fină lucrare de scriere critică". 

1 Mai exact, acțiunea primelor două părți se desfășoară de-a lungul a douăsprezece 
zile din aprilie 1865, iar a celei de-a treia părţi acoperă ceva mai mult de o lună din vara 
lui 1866. 

2 Legenda pune nenorocirea Atrizilor numai în parte pe seama păcatului lui Tantal 
(саге, pentru a-i pune la încercare ре zei, i-a poftit la un ospăț unde au lost aduse bucate 
pregătite din trupul propriului său fiu, Pelops ; zeii, însă, l-au înviat pe Pelops și l-au arun- 
cat pe tatăl său în Infern). Mitul din care se inspiră tragedia lui Eschil îi înfățișează pe 
Atreus şi Thyestes, fiii lui Pelops: Atreus se răzbună pe fratele său (саге îi necinstise soţia), 
chemindu-l la un ospăț la саге а gălit bucate din trupurile fiilor lui Thyestes. Mai tirziu, 
s-a căsătorit cu fiica incestuoasă a fratelui său și l-a adoplal pe Egist, copilul născut din 


incest; la îndemnul tatălui său legitim, Egist l-a ucis pe Atreus. Agamemnon, fiul lui 


Atreus, ucis de soţia sa, la rindul ei ucisă de fiul ei, Oreste, sint victime ale blestemului 
care apasă asupra casei Atrizilor. 

з Petru Comarnescu se referă — ca şi ceva mai departe іп studiul său — la căsătoria 
Electrei cu Pylade care încheie, e adevărat, nefiresc tragedia lui Euripide. 

4 E drept că Sofocle a redus rolul corului, dar a sporit numărul choreuţilor de la 12 
Ја 15, dînd textului o deosebită valoare lirică. 
The Hunted. 


Titlul, The Haunted, înseamnă și „bintuit de stafii“ şi „obsedat de ginduri“. 


© 


a 


~“ 


Cartea lui Fred McEachran a apărut în 1930. 

8 Irving Babbitt (1865—1933) а fost una din personalitățile proeminente ale „noului 
umanism“, mişcare filosofică şi istoric-literară care s-a afirmat în anii '20 ai secolului 
nostru. Babbitt şi partizanii săi susțineau că valoarea supremă a experienței umane е 
de natură etică și că țelul ei e cultivarea armonioasă a naturii umane, [întemeiată pe o 
scară universală a valorilor. 

9 Piesă într-un act, în versuri, reprezentată în 1903 şi publicată în 1904, cel dintii 
succes al lui Hofmannsthal; ulterior, libret al operei cu acest titlu al lui Richard Strauss 


(1909). 
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10 Drama lui Hofmannstahl s-a jucat în stagiunea 1920—21, іп regia lui Victor Ef- 
timiu, pe atunci director al Teatrului Naţional din Bucureşti. Decorurile erau semnate 
de С. Pogedaeti, care lucrase la Teatrul Stanislavski din Moscova. Muzica de scenă ега 
adaptată după opera Electra a lui Richard Strauss, orchestra fiind dirijată de Umberto 
Pessione. În distribuţie: Agepsina Macry-Eftimiu, Marioara Zimniceanu, Anicuţa Cirje- 
Vlădicescu, Aurel Athanasescu, Mielu Constantinescu, (Vezi loan Massolf. Teatrul românese, 
У, Bucureşti, Editura Minerva, 1974, pp. 255—5). Spectacolul a fost apreciat ca „prima 
manifestare modernă pe scena românească“. 

11 Fiul lui Theseu, de care se îndrăgostește mama sa vitregă, Fedra: respingind-o, 
e învinuit de еа că ar fi vrut s-o necinstească. E blestemat de tatăl său; un monstru marin. 
ii iese în cale, îi sperie caii înhămaţi la car şi aceștia, luînd-o la fugă, îl tirăsc, ucigindu-l. 
În tragedia Hippolit — purtător de cunună a lui Euripide, eroul e înfățișat са un tînăr 
cast, de о mare noblețe, саге nu vrea să-i reveleze tatălui său adevărul şi acceptă mai curînd 
să Пе pedepsit pe nedrept, decit 54-51 mihne 


ă părintele. 

12 Referire la Tiberius Caesar, personaj din Lazăr ridea. 

13 Analiza lui Lewis Lewisohn apăruse în 1932, în cartea sa Expression in America 
(New York, Editura Harper). 

м Petru Comarnescu va scrie un studiu de sinteză în care vor fi cuprinse numeroase 
idei și formulări din articolele precedente, cuprinse în antologia de față. Studiul va apărea 
sub titlul Coordonatele creației lui Eugene O'Neill şi va fi așezat ca prefaţă la volumul Eugene 
O’ Neill — Teatru, Editura pentru Literatură Universală, București, 1968, 


O MONOGRAFIE GERMANĂ DESPRE DRAMATURGUL O'NEILL 
„КЕК“ an VI, nr. 4, aprilie 1939, рр. 214—219 (sectiunea „Cronici“) 


1 Afirmaţie numai în parte întemeiată: critica americană recunoscuse, la data apa- 
riţiei recenziei lui Comarnescu, valoarea operei lui O"Neill. În 1936, de pildă, în cel de-al 
doilea volum al Istoriei dramaturgiei americane de la Războiul Civil pină în prezent, Arthur Н. 
Quinn, unul dintre cei mai de seamă critici şi istorici ai teatrului din Statele Unite, i-a 
consacrat un amplu capitol. Studiul unui alt istoric important, Joseph Wood Krutch, 
cuprins în Dramaturgia americană de după 1918, apăruse prea de curind — la începutul 
lui 1939 — pentru a fi fost cunoscut de Petru Comarnescu. Dar, în afara celor citate, fuse- 
seră publicate cileva exegeze solide: Sophus Keith Winther, Eugene O'Neill — studiu 
critic (1934), Richard Skinner, Eugene O'Neill, căutările unui poet (1935) şi altele, de 
mai mici proporții, semnate de Thomas Н. Dickinson (1925), Elizabeth 5, Sergeant (1927), 
Thomas К. Whipple (1928), І. N. Hayward (1928)), Walter P. Eaton (1930), Francis Fer- 
guson (1930), Barrett Н. Clark (1932), Lionel Trilling (1937), Homer E. Woodbridge (1938), 
apărute în paginile revistelor 51 ale antologiilor de studii critice. Dare adevărat că, dintre 
analizeze specialiştilor străini, puţine puteau fi reținute: cea a australianului Alan D. 
Mickle (1929) — scrisă, însă, pe un ton excesiv de entuziast — a lui Charles Cestre (їп 
„Revue Anglo-Americaine“, 1928) 51, cea mai serioasă dintre toate, cea a lui Otto Koischwitz 
(1938), prezentată aici de Petru Comarnescu. 

2 Referire probabilă la Alan D. Mickle, al cărui studiu fusese publicat la New York. 

з Încă din 1922, după reprezentarea piesei Маітија păroasă, Lewisohn şi-a expri- 
mat rezervele faţă de teatrul lui O'Neill, recunoscindu-i, însă, calitățile dramatice: „е 
ceva aspru în substanţa ei, dar e asprimea pietrei şi a pămîntului, e o anume violență, 
dar e violența unei suferințe greu de îndurat“ (în „The Nation“, 22. 111.1922). 


4 Eroina centrală а Domnișoarei Julia (subintitulată „tragedie naturalistă într-un 
act”) de August Strindberg, piesă publicată în 1888 şi reprezentată іп 1889. 


5 Ciclul Lulu al lui Wedekind cuprinde dramele Duhul păminiului (1891), Cutia 
Pandorei (1895) şi, potrivit părerii unor comentatori, Diavolul și moartea (1905). 
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CHEMAREA MĂRII LA O'NEILL 
„RER“ an XII, nr. 3, martie 1945, рр. 697—698 (rubrica „Note ) 


1 Vezi nota 31 la Drama vietii și a cunoașterii la Eugene O'Neill. Petru Comarnescu 
leagă Anna Christie de ciclul Lumea Caraibelor doar prin subiect, piesa din 1920 reprezen- 
tînd un corolar al celor șapte „drame ale mării“ cuprinse în volumul publicat în 1919. 

2 O primă versiune a piesei a fost reprezentată în 1920 sub titlul Chris Christopher- 
sen. Anna Christie a fost jucată în 1921 și publicată în 1922; o altă versiune, Bietu' om scrisă 
în 1921, nu a fost niciodată reprezentată sau publicată: aici a fost schimbată ortografia 
numelui de familie al eroilor în „Christopherson“. Anna Christie a devenit una dintre cele 
mai populare piese ale lui O'Neill: în 1930, Greta Garbo a interpretat rolul principal în 
primul! ei film sonor (cu scenariul lui Walter Hasenclever 


; în 1957, George Abbott a scris 
un „musical“, A venit o fată în oraș, cu versurile şi muzica lui Bob Merrill. În 1921, Anna 
Christie i-a adus lui O'Neill cel de-al doilea Premiu Pulitzer (primul, cu un an înainte, 
pentru Dincolo de zare). 


EUGENE O'NEILL, DRAMATURGUL DRAGOSTEI 
„RF R" an XIII, пг. 6, serie nouă, п ; 


„Comentarii critice” 


ie 1946, pp. 328—338, secțiunea 


1 Vezi „Drama vieţii şi a cunoașterii la Eu 


nr. 2, februarie 1937, рр. 345—370. 


ene O'Neill“, cap. VI, în „RER“, an IV 


2 Critica mai nouă dă 1924 ca dată a scrierii acestei piese. 

з Petru Comarnescu se referă la data premierei (8.1.1932); O'Neill începuse să о 
scrie prin 1928. 

4 Premiera la The Guild Theatre, New York —, 2.Х.1933; în 1959, Bob Merrill 
a compus un musical ре un libret (de Joseph Stein) inspirat de piesa lui O'Neill. 

5 Filmul a fost turnat în 1936. 

в Petru Comarnescu a fost unul dintre cei dintii comentatori ai operei lui O'Neill 
care au sesizat influența produsă de fenomenologia lui Max Scheler (1874—1928) asupra 
concepţiilor dramaturgului, îndeosebi asupra viziunii sale morale şi psihologice. 

? Days Without End е cea din urmă piesă а lui O'Neill în care sînt folosite măștile 
ca mijloc expresionist de caracterizare. 

в Arthur Hobson Quinn (1875—1960), unul dintre cei mai de seamă istorici americani 
ai teatrului, profesor de literatură engleză la Universitatea din Pennsylvania (1895—1945). 
Opere principale: Istoria dramei americane (3 volume, între 1923— 7), Proza americană 
(1936), o biografie a lui E. A. Poe (1941). 

9° Edmund Darrell în Straniul Interludiu. 

10 Orin Mannon apare în Нййийй și în Cei amenințați de stafii din trilogia Din jale 
se întrupează Electra. 

11 Ephraim Cabot, personaj din Райта de sub шт. 

12 Personajul central din Straniul Interludiu. 

13 Personaj central în Din jale se întrupează Electra. 

14 Pe adevăratul еі nume Anna Christophersen, din Chris Christophersen (1920) 


şi Anna Christie (1923), 


ORIZONTUL VIEȚII SOCIALE 51 MORALE ÎN FILOSOFIA LUI DESCARTES 
„RFR“ an IV, nr. 6, iunie 1937, рр. 601—613 


Împlinirea а 300 de ani de la apariţia Discursulu: asupra metodei a fost marcată 


în România şi de publicarea studiului lui С. Noica, Viața și filosofia lui Rene Descartes, 
la editura Alcalay. 
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Lucrare apărută în 1644: 
2 Voetius, profesor al Universitatea din Utrecht, și Revius, de la Leyden, l-au acuzat, 
într-adevăr, p3 Descartes de legături cu ereticii şi cu societățile conspirative, 
Apărută în 1937: împreună cu Paul Tannery, Charles Adam a publicat operele 
lui Descartes într-o ediţie științifică (douăsprezece volume şi un supliment, între 1897 


si 1913), considerată şi astăzi o bază solidă pentru întreprinderea cercetărilor asup 


а scrie- 
rilor filosofului. Între 1936 şi 1951, totel a publicat, împreună cu б. Milhaud, o edil 
completă a corespondenţei lui Descartes (în cinci volume). 

4 Etienne Gilson (1884— 7), filosof francez de orientare neotomistă, 


cunoscul m Т 
ales prin studiile privind filosofia medievală, dar şi prin cele consacrate filosofilor moderni 
(Libertatea la Descartes si teologia. 1913), Auguste Comte, Bergson 


5 Încă din tinereţe, Descartes a călătorit prin Europa: în 1618, în Olanda, pentru 
a deprinde meșteșugul armelor; în anul următor, în Danemarca, apoi în Germania, unde 
s-a înrolat în armata ducelui de Bavaria; în 1620 se айа în Boemia, ре urmă în Germania 
de Nord şi din nou în Olanda. În 1622—9 se întoarce în Franța, dar pleacă apoi imedial 
în Elveţia și Italia. Cea mai mare parte a anilor 1626—58 şi-i petrece li 


Paris (unde îşi cìs- 
tiga stima gentilomilor poatru că a cruțat viaţa unui adversar ре care îl dezarmase în 


duel). În 1628 pleacă în Olanda, unde îşi va petrece următorii 20 de ani. în 1644 se айа 


1649 pleacă în Suedia, invitat de 


în Poitou, în 1647 51 1648 — la Paris. In septem 
revina Cristina: aici avea să moară la 11 februarie al anului următor. 


6 Раіпсір>ѕа Elisabeth, celebră prin corespondența — extrem de interesantă pa 


саге a purtat-o cu unele spirite luminate ale vremii, de pildă cu Descartes şi cu Marmontel. 


Le Traité des passions de Гате а fost publical de Descartes în 1649. 


Emile Boulroux (1845—1921) — filosof francez, membru al Academiei franceze, 
autos, printre altele, al lucrării De la contingence des lois de la nature, precum şi un strălucit 
exez=t al oper 


carteziene. 


* Patru Comarnescu va participa la congres, într-o delegație din care mai făceau 


parte Топ Petrovici, Marin Ştefănescu, En 


geniu Sperantia, Mateu Рёисеѕси, Stefan Lu- 
paşeu, Pius Servien; el va fi singurul membru al delegației române care va prezenta о 
comunicare pe o temă privind gindirea carteziană, fără îndoială forma dezvoltată а arti- 
colului de față (vezi Petru Comarnescu, Aspectele Congresului Internațional de Filosofie 
din Paris, în „RER“, an ТУ, nr. 10, oct. 1937, р. 214—220). 
OLIMPICELE LUI MONTHERLANT SAU POEZIA SPORTULUI 
„ВЕЋ“ an V, nr. 7, iulie 1938, рр. 177—181 


т Cartea lui Montherlant era reeditată, cu unele modificări, în 1938 la editura pari- 


лапа Grassi 


st; prima ediţie (Première Olympique Şi Deuxième Olympique) — în colecţia 


„Cahiers Verts“ a aceleiaşi edituri — apăruse în 1924, anul Jocurilor Olimpice de la Paris, 

> Subtitlul Primei Olimpice. 

з Subtitlul Celei de-a doua Olimpice, în prima ediţie, ele fuseseră publicate separat 

4 Jacques Peyrony, eroul celor mai multe povestiri din Olimpice, „extremă dreaptă 
intr-o echipă de fotbal“ si „alergător de semifond“. 

5 Eroina unei povestiri, Mademoiselle Plemeur, Championne du „Trois! cents“, inclusă 
in Prima Olimpică, 

6 Publicată în 1927. 

? Adăugarea poemului în proză Exode şi reducerea drastică a eseului intitulat Tibre 
et Oronte care deschidea Cea de-a doua Olimpică în ediţia din 1924, constituie principalele 
modificări introduse de ediţia din 1938. 


640 


ÎMPĂTRITA EXPERIENȚĂ ARTISTICĂ A LUI ORSON WELLES 
„ВЕК“ an VIL, nr. 5, mai 1940, рр. 424—430 


„secțiunea „Cronici“ 


+ Referire la Т. Е. Hodgson, The Halloween Night Hoaz, Princeton, 1939. 
: De Halloween (31 octombrie, Ziua Tuturor Sfintilor, cu o lună înainte de Sfintul 


Andrei), copiii americani colindă din casă în casă, mascaţi şi costumaţi în personajele ame- 


i 


nințătoare ale vechilor legende anglo-saxone, şi bal la ușă, strigind: „Trick or treat 1“ — vă 


facem o păcăleală ne dați un dar —, primind de la gazde bomboane şi prăjituri. Tradi- 
tia are, deci, un caracter de joacă a copiilor. 

з Autor, în anii '30, al unor emisiuni de actualitate socială şi științifică, difuzate de 
rețeaua ABC, 


+ Fondator al celebrei comp: 


i de sondare a opiniei publice care îi poartă numele. 


Orson Welles s-a născut la 6 mai 1915 
6 Personaj al cărții lui Lewis Carroll, Alice în tara minunilor (1865), dramalizată de 
mai multe ori de-a lungul anilor. 
” Orson Welles a jucat la „The Gate Theatre“ în 1931—32. 
* Romanul lui Lion Feuchtwanger, publicat în 1925, a fost dramatizal la puţină vreme 


11:1: 
Hilton 


Edwards (п. 1903), unul dintre cei mai importanți oameni de teatru din Ir- 
landa, fondator al lui „The Gate Theatre“, celebru mai ales pentru montarea pieselor unor 
scite rlandezi contemporani și pentru spectacolul cu Hamlet, montat în castelul Elsinor. 


о „Guin se creşte un copil Educaţia lui Orson Welles, care nu are nevoie de ea.‘ 


Celebră actriţă americană (1898—1974) care s-a ilustrat în repertoriul shakespe- 
an și în cel contemporan anglo-saxon ; lurneul amintit a avut loc în 1936 
1° Piesa lui MacLeish a fost scrisă în 1935. 
John Houseman, pe adevăratul său nume Jacques Haussmann (n. 1902), unul 
dintre animatorii programului W.P.A. 
"1 Spectacolele cu Macbeth au avul loc în 1936. 
Drama lui Christopher Marlowe (probabil scrisă şi reprezentată în 1589, publicată 
postum, în 1604) a fost jucată de Orson Welles în 1937. 
Pitlul englezesc (Calul mănincă pălăria) al comediei Pălăria de pai (1851) a lui 
Eugène Labiche, reprezentată de Welles їп 1936. 


Leagănul se va 2911, piesă muzicală a lui Marc Blitzstein (1905—64), cu un conți- 
nul de puternic protest social, reprezentată de Welles în premieră mondială, în 1987 și 
publicată în 1938. 

18 Noul nume pe care, în stagiunea 1937—38, l-a primit celebrul „Comedy Theatre“ 
din strada 41, New York, inaugurat în 1909 de faimoasa companie a fraţilor Shubert. 
Clădirea va fi demolată în 1942.) 


Spectacolul pus în scenă de Orson Welles s-a reprezentat în stagiunea 1937—38, 


( 


2 Revista „New Yorker“ e o publicaţie literară, de informaţie și comentariu cultural. 
conţinind și numeroase caricaturi. 


21 Actor 


Colombier“; interpretările date de el pieselor lui Molière şi Shakespeare au avut o mare 


si regizor fi 


incez (1879—1949), fondator al vestitului „Théâtre du Vieux- 


influenţă asupra spectacolelor din teatrele europene şi nord-americane. 
22 Piesa dramaturgului elizabethan Thomas Dekker (c. 1572—c.1632) a fost scrisă 
in 1599 


*3 Asociaţie newyorkeză, înființată în 1919 pentru punerea în scenă a operelor drama- 
tice care nu urmăreau profitul comercial. 

4 Dintre dramele menţionate aici, Falstaff apare în cele două părți ale lui Henric 
al IV-lea. 

* Filmul The Heart of Darkness, după cartea lui Joseph Conrad, a fost lansat în 
1940, dar a fost umbrit de capodopera lui Welles, Citizen Kane, realizată peste un an. 
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25 Personajul principal din Casa inimilor sfărimate, piesa lui Shaw din 1920. 
2? Charles Laughton era си şaisprezece апі mai în virstă decît Orson Welles (ега 
născut în 1899). 


[FAULKNER] 
„RFR“ an VII, nr. 5, mai 1940, рр. 475—476 sectiunea „Note“ 


1 Acțiunea romanului — unul dintre puține i ч lkneriene саге nu sînt pla- 
sate în comitatul Yoknapatawpha — e concentrată ìn două povestiri, aparent fără legătură 
între ele: cea dintii (dînd titlul romanului) e relatarea tragicei iubiri dintre un tînăr 
medic şi o femeie căsătorită, fuga lor prin ținuturile Americii, în căutarea fericirii, şi stirşi- 
tul de o copleșitoare tristeţe: moartea ei și condamnarea lui la cincizeci ani de temniţă. 
Cea de-a doua — considerată de majoritatea criticilor drept cea mai izbutită — e aceea 
povestită aici de Petru Comarnescu. În ediţia originală, din 1939, episoadele celor două ас- 
ши alternau; în ediţiile ulterioare, Faulkner le-a adunat laolaltă pe cele din povestirea 
pe care a intitulat-o Bărrinul. 


[PĂRINȚII TERIBILI DE COCTEAU] 
„RER“ an VII, nr. 5, mai 1940, рр. 479—480, secțiunea „1 


, 

1 Din distribuţia spectacolului cu Părinţii teribili făceau parte Lucia Stud za-Bulandra 
Tony Bulandra, Gina Sandry, Maria Mohor, Al. Finţi; în Familia Carson jucau Топу 
Bulandra, Lucia Sturdza-Bulandra, G. Storin, Al. Finţi, Marietta Sadova, Puia Ionescu 
Virginia Teodoru, Silvia Colberti, regia fiind semnată de Ion Sahighian. 

? John St. John Greer Ervine (1883—1971), dramaturg și critic irlandez, stabilit în 
Anglia, cronicar dramatic la „The Observer“ şi „Fhe Morning Post“, o vreme director al lui 
„Abbey Theatre“ din Dublin, unde i s-au reprezentat primele drame. Autor al unor scrieri 
de istoria și de teoria teatrului, biografii ale unor scriitori şi ale unor personalităţi politice. 
Roberts Wife s-a reprezentat în 1937 la Londra, în rolul principal jucind Edith Evans, una 
dintre cele mai de seamă actrițe engleze ale vremii. 

Părinții teribili, drama lui Cocteau, a fost reprezentată în premieră în 1938. 


[JAMES JOYCE] 
„RFR“ ап VII, iulie 1940, pp. 231—232. 
1 Finnegans Wake fusese publicat la 4 mai 1939; Joyce scrisese primele pagini ale cărţii 
la 10 martie 1923 (înainte de a fi apărut în formă de carte, Finnegan fusese publicat în frag- 


mente — începînd din iunie 1924 — sub titlul general de Work in Progress — Operă în 
curs de elaborare). 


Secţiunea o 


موو 


> Joyce s-a stabilit la Triest în martie 1905, venind de la Pola (se айа aici din octom- 
brie 1904); în iunie 1915 a plecat în Elveţia, la Zürich. După război, în octombrie 1919, s-a 
întors la Triest, unde a stat pînă în iulie 1920, cînd s-a mutat la Paris. 

3 La 20 februarie 1922, ziua în care Joyce împlinea 40 de ani. 

4 Monografia lui Stuart Gilbert, James Joyce's „Ulysses“, a apărut în 1930; scrisă cu 
largul concurs al lui Joyce, ea nu mai e de mult considerată ca un studiu fundamental pentru 
cunoașterea operei joyciene: insistind asupra unui simbolism mai curînd de factură mecanică, 
Gilbert, încerca să dea o replică primelor comentarii critice care vorbeau despre „natura 
haotică“ a romanului. 

5 Apărută în noiembrie 1939 în revista „The New Republic“, recenzia intitulată The 
Dream of H.C. Earwicher (Visul lui Н. С. Earwicker) va fi republicată în 1941 în volumul 
lui Edmund Wilson, The Wound and the Bow (Rana şi arcul). 

Petru Comarnescu va reveni asupra semnificaţiilor literaturii marelui scriitor irlan- 
dez într-o notă intitulată La moartea lui James Joyce în „R.F.R.“ an VIII, nr. 1, 1 ianuarie 
1941, pp. 221—222, secțiunea „Note“, semnat Р. Com. 


[ORASUL NOSTRU DE THORNTON WILDER] 
„RFR“ an VII, nr. 10, octombrie 1940, pp. 238— 239 secțiunea „Note“, 
semnat Р. Сот. 


1 Premiera avusese loc la 16 mai 1940, din distribuţie făcind parte Ion Finteşteanu, 
Marietta Sadova, Marietta Deculescu, Silvia Hodoș, Marcela Demetriad, Lulu Cruceanu, 
Тота Dimitriu, Costache Antoniu, Топ Aurel Manolescu, М. E. Balaban, Топ Ше Ion. 

Oraşul nostru s-a jucat împreună cu O plimbare de Thornton Wilder, cu Madeleine 
Andronescu, Nataşa Alexandra, Mimi Botta, Ion Finteșteanu, Al. Clonaru. 

2 Piesa lui Pirandello fusese reprezentată la Studioul Teatrului Naţional, în stagiunea 
4938—39; în distribuţie — Marietta Anca, Stroe Atanasiu, Marietta Sadova, Eugenia 
Zaharia, Сб. Calboreanu, Mia Coca, Nelly Dordea, І. Anastasiad, Al. Marius. 


EXISTENȚIALISMUL ÎN DRAMA ȘI ROMANUL 
LUI THORNTON WILDER 
„RFR“ an XIII, nr. 4, apr. 1946, рр. 146—160 


1 Thornton Niven Wilder s-a născut la 17 aprilie 1897. 

2 După ce i-a fost publicat romanul Cabala (1926), lui Wilder 1 s-a reprezentat piesa 
Trimbita va suna (їп 1926); Puntea San Luis Rey е, într-adevăr, cea de-a doua carte publi- 
cată de el. 


з Prima piesă pentru care scriitorului american i s-a decernat Premiul Pulitzer a fost, 
în 1938, Orașul nostru; între timp, publicase două volume de piese într-un act: Îngerul care 
a tulburat apele (1928) şi Lunga cină de Crăciun (1931). Orașul nostru e prima piesă de pro- 
porții mai ample scrisă de el. 

4 În traducere, titlul piesei lui Wilder e Urechile acului. 

5 Scrisă în 1930. 

в Numele eroinei lui Wilder e La Perichole. 

7 Titlul românesc al dramei în versuri La Cena delle beffe (1909) a dramaturgului 
italian Sem Benelli (1877—1949). 

Comedia lui Mérimée a fost scrisă în 1830. 

з Cu cîţiva ani înainte, Comarnescu publicase o cronică la spectacolul cu Orașul 
nostru де la Studioul Teatrului Naţional („ВЕВ“, an VII, nr. 10, octombrie 1940, pp. 258— 


239) 


ш Petru Comarnescu se referă la celebrul spectacol de la Mercury Theatre din 
Londra, în regia lui Orson Welles (1937). 

11 Lateadio Hearn (1850—1904), tipul scriitorului boem, s-a născut în Arhipelagul 
grecesc, din tată irlandez şi mamă grecoaică, şi-a făcut studiile în Franţa şi în Anglia, emi- 
grind în 1869 în Statele Unite. Aici a dus o existență mizeră şi, în 1890, a plecat în 
Japonia, unde şi-a luat cetăţenia japoneză (sub numele de Kaizumi Yakumo). 

12 Orașul nostru fusese reprezentat, în stagiunea 1920/21 (16.V.1941),| la Teatrul 
Naţional din Bucureşti (impreună cu piesa într-un act O plimbare) în regia lui Ion Sava; 
din distribuţie făceau parte Ion Finteșteanu, Marietta Sadova, Marietta Deculescu, Silvia 
Hodoș, Marcela Demetriad, Lulu Cruceanu, Toma Dimitriu, Costache Antoniu, lon Aurel 
Manolescu, Mircea Balaban. Ceva mai devreme (octombrie 1940), drama se jucase la Теа- 
trul Naţional din Iaşi; apoi la Craiova (stagiunea 1943/44), la Studioul Teatrului Naţional 
(1945) şi la Teatrul Maghiar din Cluj (1945). 

13 Articolul lui Nathan, care a făcut multă уйуй în epocă, a fost publicat în „The 
Saturday Review“ din 17 oct. 1938. 

14 Drama lui Leonid Andreev a fost publicată în 1906 şi reprezentată în 1907. 

15 În 1963, Charles Aidman va scrie o piesă, Spoon River Anthology, bazată pe poemul 
lui Masters. 
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16 Titlul complet al pies 


publicată în volumul The Long Christmas Dinner and 
Other Plays in One Act (Lunga cină de Crăciun și alte piese într-un асі) din 1931, e Vesela 
plimbare la Trenton şi la Camden. 

1? Publicată şi reprezentată în 1933. 

18 O nouă versiune a piesei, Pețitoarea, va fi reprezentată în 1952; o comedie muzivulă, 
Hello, Dolly ! va fi realizată în 1963. 

19 Comedia lui Wilder a fost acuzată că e un plagiat după Joyce; în prefața la volumul 
Trei piese (саге mai cuprindea Orașul nostru și Negustorul din Yonkers) din 1957, scriitorul 
recunoștea că a fost inspirat de Finnegans Wake. 

% O interpretare їп acest sens îi aparţine lui Richard Watts, Jr. într-un articol apărut 
cu puţin timp înaintea eseului lui Comarnescu (їп „New Republic“, 1.111,1946). 


[TRADUCERILE DIN BAUDELAIRE ALE D-LUI ȘERBAN BASCOVICI] 
„RER“ an VII, nr. 11, noiembrie 1940, рр. 474—476, sectiunea „Мое“, 


semnat Р. Com. 


1 Potrivit Bibliografiei relațiilor literaturii române cu literaturile străine în periodice. 
1859—1918, realizată la Institutul de Istorie şi Teorie Literară „б. Călinescu“, vol. II, 
1982, primele traduceri din Baudelaire au fost publicate în „Convorbiri Literare“, an IV 
1870), ne. 3, р. 51; poemele Tigani în călătorie şi 


Don Juan în Infern erau traduse а> у 
У. Pogor (уелі 51 Scriitori francezi, Edit. Știinţilică și Enciclopedică, 1978, р. 38; articolul 
Baudelaire e redactat de Al. Dimitriu-Păuşeşti). 


2 Traducerile argheziene din Baudelaire apăruseră încă din 1922 (Cititorul meu, în 
„Cuget românesc“). 


3 Al. Philippide publicase în 1934 un volum, Flor: alese din „Les Fleurs du Mal“ 
retipărit apoi în citeva ediţii. 

4 Traducerile lui Pillat (Poezii din Baudelaire) apăruseră în 1937. 

5 Şerban Bascovici (1891—1968), simbolist prin versurile din volumul Destäinuiri 
(1937), a colaborat şi la unicul număr al revistei „Grădina Hesperidelor“, de evidentă 
orientare simbolistă, care a apărut în 1912, sub conducerea lui Al. T. Stamatiad. 


O INCALCULABIL DE IMPORTANTĂ TEORIE ASUPRA ORIGINII 
STATUII-PORTRET ȘI A ALTOR ARTE 
„ВЕН“ an XI, nr. 8, 1 august 1944, pp. 471—472, secțiunea „Мое“ 


1 © contribuţie esenţială la afirmarea acestei viziuni a avut Scoala vieneză de istoria 
artei; încă din 1913, Josef Strzygowski, de pildă, formula principiile cercetării în domec- 
niul artelor plastice pe care o considera o componentă a istoriei culturii. În 1924, Max 
Dvorak publica o lucrare cu titlu elocvent: Istoria artei ca istorie a spiritului (Dvotak 5} 
Strzygowski, ocupind simultan șefia celor două catedre de istoria artelor ale Universităţii 
din Viena, s-au situat pe poziţii opuse, rivalitatea dintre ei luînd forme violente). La rindul 
jor, elevii lui Aby Warburg, fondatorul iconologiei, au insistat asupra specificului: storie 
artei între disciplinele istoriei umanităţii şi nu încape îndoială că Petru Comarnescu силоѕ 
tea aceste lucrări. 

2 George Eliott Smith (1876—1943) a fost profesor de anatomie comparată la univer- 
знае din Londra şi Cairo. 

3 Michael Davidson Black (1896—1976), ceretător la departamentul de antropologie 
al Institutului Smithsonian din Washington. 

1 Referire la egiptologul Gordon Childe, autor şi al unor studii în care ajungea la con- 
cluzia că s-ar putea ca sursa vechii civilizaţii egiptene să se afle în bazinul Nigerului. 
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PENTRU SOMERSET MAUGHAM 
„RFR“ an XI, nr. 11. noiembrie 1944, pp. 471—472, sectiunea „Note“ 


1 Prăjituri și bere. 


2 Despre robia umană (tradusă la noi cu titlul Лори). 


Flacăra sacră, piesă reprezentată în 192 
а Dramalizare (1922) a povestirii Miss Thompson din volumul A tremurat о frunză 
1921) 


Nota de față oferă un exemplu al spiritului polemic care îl făcea, nu o dată, pe Gomar- 


nescu să se impolrivească unor păreri neimpărlășite de el, chiar dar 


ă acestea fuseseră expri- 
mate de prieteni vechi de care îl legau sentimente de prețuire reciprocă, аза cum ега cazul 
Ini Octav Suluţiu (în Jurnalul lui Şuluţiu, recent editat de N. Florescu, însemnările referi- 
Loare la Comarnescu sint mereu favorabile). 

În ceea ce îl priveşte pe Maugham, dreptatea pare să Пе de partea lui Comarnescu 


picuim din caracterizarea cuprinsă în capitolul consacrat re nanului si nuvelei moderne 


lin History of English Literature de Legouis şi Cazamian (Londra, 1971), una dintre cele 


mai respectate cărţi de acest fel (capitolul e redactat de Raymond Las Ve 


rimul 


nas}: „l 


său roman, Liza of Lambeth a apărut їп 1897 și, de atunci, el şi-a folosit mereu exceptionalele 
daruri de povestitor. Maugham, a cărui cea mai simpatică trăsătură e, desigur, lipsa de 
__ pretenţii, si-a ciștigat celebritatea mai ales datorită romanului autobiografic Despre robia 
umană. Dar alte scrieri, cum ar fi Prăjituri și b 1930) 51 78/5 de brici (1944), ca şi A 


tremurat o frunză şi Casuarina. două culegeri de povestiri (gen în care a excelat, fiind privit 
de mulţi са un Maupassant britanic), pentru a nu mai menţiona un număr de piese, au confir- 
mat lărgimea şi diversitatea orizontului său... Realismul fundamental al lui Maugham 


slujeşte unui simt al dramaticului şi unei dorințe, de organizare formale саге il ajută să se 


Aebaraseze de acele structuri superficiale şi false spre care i-a condus pe unii confrați de-ai 

săi grija pentru detaliu. Dimpotrivă, simțul lui ascuţit de observaţie şi o evidentă economie 
le mijloace au produs o literatură a cărei aparentă spontaneitate ascunde o tehnică precisă.“ 
pp. 1386— 7). 

Despre dramaturgul Somerset Maugham, discutat împreună cu St. John Hankin şi 
H. Granville-Barker, se spune că operele sale „nu sìnt lipsite de valoarea care să le îngăduie 
să Пе studiate alături de cele ale lui Shaw“ (idem, р. 1344). 

Un alt istoric literar important, George Sampson, deși în chip firesc atrage aten- 
lia că arta lui Maugham nu are marile calități ale lui Henry James, îl așază pe scriitor ală- 
turi de prozatori cu un profil clar desenat, George Moore și Arnold Bennett, care s-au 
format sub influenţa lui Flaubert şi a lui Maupassant (The Concise Cambridge History of 
Fnglish Literature, Cambridge, 1970, рр. 866—7). 

În sfirsit, Maugham e citat, într-o grupare саге îi mai cuprinde ре Galsworthy şi 
Priestley, printre cei care au încercat să salveze teatrul englez de trivialitate şi de frivoli- 
tate — deşi, se spune, „eforturile lor poartă semnele timpului în care au fost făcute“ 
(т. В. Barnes. în The Pelican Guide to English Literature, vol. VII, Harmondsworth, 1981 
р: 231) 

În 1971, un text al lui Comarnescu va fi publicat postum ca posifaţă la traducerea 
cărții lui Maugham. Luna și doi bani jumate, apărută la Editura Meridiane. 

LA MOARTEA LUI PAUL VALERY 
„Viata socială C.F.R.“ an XIII, nr. 5, august 1945, p. 22 
Paul Valery murise la 20 iulie 1945. 
2 Constatarea lui Comarnescu e exactă: Valéry a fost foarte puţin cunoscut în Romă- 


nia; Bibliografia relațiilor literaturii române cu literaturile străine întocmită la Institutul de 


istorie = 


si Teorie Literară „@. Călinescu“ nu semnalează, ріпа în 1918, nici o traducere din 
opera poetului francez. 
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è e га: ма 


Generaţiile tinere din primele decenii ale acestui secol s-au îndreptat spre alte modele; 
în afara celor citați de Comarnescu, Lautréamont, simboliştii francezi și belgieni (mai ales 
Laforgue, Maeterlinck, Samain), Kafka, Jarry, Marinetti, Breton, Ribbemont-Dessaigznes, 
Aragon, Eluard, Baudelaire și, fireşte, Urmuz. 


STUDII DESPRE VALÉRY 
„RER“ an XIV, nr. 7, serie nouă, iulie 1947, pp. 110—111, secțiunea „Note“ 
semnat P. Com. 


7 


ORGANIZAȚIA CULTURALĂ A NAȚIUNILOR UNITE 
„RFR“ an XII, nr. 1, serie nouă, septembrie 1945, pp. 212—213, 
secțiunea „Note“, semnat P. Com. 


ROMANELE DE RĂZBOI 
„RER“ an XII, nr. 2, serie nouă, octombrie 1945, рр. 468—469, 
sectiunea „Note“, semnat P. Com. 


1 Originalul în limba rusă a apărut în 1943. Comarnescu va reveni într-un comen- 
tariu mai amplu — „Războiul şi omul în literatura lui C. Simonov („КЕК“, an ХИ, serie 
nouă, nr. 3, noiembrie 1945, рр. 595—598). 

2 Simfonia a VII-a, a Leningradului, fusese compusă în 1942. 

3 Articolul lui Jacques Barzun apăruse în „The Saturday Review“ (23 aprilie 1945); 
e adevărat că, în primii ani de război, apăruseră totuși cîteva cărți de proză în care scriitorii 
americani revelaseră tragedia războiului, viaţa soldaţilor americani pe front, acţiunile for- 
telor de rezistenţă antifascistă: Steinbeck, Дор: fără lună; MacKinley, Kantor, Тага 
fericită ; W.L. White, Puteau fi sacrificați; С. B. Davis, Urmaţi-l pe șef; Harry Brown, 
Drum în soare ; reportajele de mare forță a descrierii ale lui Ernie Pyle. Dar e tot atît de 
adevărat că majoritatea cărţilor reprezentative pentru această temă vor ЇЇ scrise în anii 
care vor urma: în 1946 — Aventurile lui Wesley Jackson de William Saroyan, Williwaw de 
Gore Vidal, Hiroshima de John Hersey, Tot ce-ai cucerit de Alfred Hayes; în 1947 — Copiii 
indiferenți de Louis Auchincloss ; în 1948 — Cei goi și cei morți de Norman Mailer, Garda 
de onoare de James Gould Cozzens. În ceea ce privește romanul lui Eric Knight (tradus 
în româneşte sub titlul Mai presus de orice), care a avut un mare succes în anii imediat 
următori războiului, el e azi cu desăvirşire uitat, iar numele autorului lui nu figurează 
nici în cele mai detaliate istorii literare. 


JOHN М. SYNGE ŞI SPIRITUALIZAREA VIEŢII PRIMITIVE 
„RER“ an XII, nr. 4, serie nouă, decembrie 1945, рр. 846—855, 


sectiunea „Comentarii critice“ 


м 


Piesa lui John М. Synge а fost scrisă în 1906 şi reprezentată la 26 ianuarie 1907 
Lui W. В. Yeats i se decernase Premiul Nobel în 1923. 

„Abbey Theatre“ din Dublin, creat în 1904 de Anne Elizabeth Frederika Horniman, 
animatoare a mișcării teatrale din Anglia şi Irlanda; la premieră au fost reprezentate o 
dramă de Yeats, Pe țărm la Baile, şi una de Lady Gregory, Ducind veştile. 

4 Synge a studiat întii științele naturii, apoi muzica; la Trinity College, la Dublin 
(unde a fost admis în 1888), a studiat limba irlandeză și istoria veche a ţării sale. Licenţiat 
în 4892, a plecat într-un lung voiaj prin Italia, Germania şi Franţa (unde a studiat la Sor- 
bona). Yeats l-a întilnit în 1896. 

5 Arthur William Symonds (1865—1945), post şi critic englez, influențat de simbolis- 
mul francez, autor al unor studii despre poezia lui Browning (1886), mișcarea simbolistă 
(1899), romantismul englez (1909), drama elizabethană (1919) care s-au bucurat de mare 


prestigiu în epocă. 


e 


646 


в În 1907, Synge a publicat o carte despre aceste insule aflate în Atlantic, la vest de 
coasta Irlandei. 

? În 1891 a dat un concert de vioară, foarte bine primit de cronicarii muzicali din 
Dublin. 

8 Titlul exact e In the Shadow of the Glen (În umbra vilcelei) ; piesă într-un act, a cărei 
acţiune se petrece într-o fermă din Wicklow, ea se bazează pe o legendă a folclorului irlandez. 

э Piesa într-un act Călăreți pe mare a fost publicată în 1903 și reprezentată în 1904; 
ea l-a inspirat pe Brecht cind a compus Puștile Teresei Carrar. Acţiunea se petrece într-o 
casă de pe malul uneia din insulele Aran. În 1937, compozitorul Vaughan Williams a compus 
o operă pe un libret inspirat de această piesă. 

10 Publicată în 1908, reprezentată în 1909; se pare că Synge a început s-o scrie în 
1902 și a revenit de citeva ori asupra ei. 

п Synge a devenit director al teatrului їп 1904. 

12 Piesa a fost reprezentată în 1905. 

13 Premiera americană a avut loc în 1911. 

14 Sub acest titlu, traducerea germană a apărut în 1912; va mai fi publicată ca Der 
Gaukler von Mayo (1948), Der Held des Abendlandes (1956), Der Held des westlichen Welt 
(1961). 

5 Monografia lui o'Donaghue a apărut în 1937. 

1% Traducerea lui Comarnescu a fost publicată în 1946, în volumul Suflete galante 
care mai cuprinde și alte două traduceri ale sale: dramele Dacă de E. J. Dunsany și Pădurea 
ітріеігий de К. 5. Sherwood. 

1? Volumul а apărut în 1910; peste un ап, Yeats va publica primul studiu despre 
opera scriitorului — Synge și Irlanda vremii sale. 

18 Deși neterminată, Deirdre a tristetilor a fost publicată și reprezentată în 1910. 


THEODORE DREISER 
„Timpul“ an X, nr. 3035, 13.1.1946 


1 Dreiser murise la 28 decembrie 1945 (se născuse în 1871). 

+ Publicat în 1925, romanul О tragedie americană (bazat ре un fapt real, petrecut, în 
1906) fusese elaborat între 1914 şi 1924. Pină la acea dată, apăruseră romanele Sora Carrie 
(1900), primit cu indignare de cercurile puritane şi conservatoare; Jennie Gerhardt (scris în 
1901, dar publicat abia în 1911, lunga întirziere fiind provocată de rezervele pe care le-au 
avut editorii după scandalul pricinuit de cartea precedentă) și „Trilogia dorinței“, alcătuită 
din romanele Financiarul (1912), Titanul (1914), Geniul (1915). 

Mai publicase trei jurnale de voiaj — Călător la 40 de апі (1913), Vacanţa unui american 
din Indiana (1916), Culoarea unui mare oraș (1923) —, un volum de eseuri — Răpăit de 
tobe (1920), pledoarie pentru demnitatea umană —, volumul Piese despre lucruri naturale 
şi supranaturale. (1916), drama Mina olarului (1918), autobiografia О carte despre mine 
insuma (1922), 


3 Volum de eseuri publicat în 1931. 


WALT WHITMAN ȘI REVOLUȚIONAREA POEZIEI MODERNE 
„RFR“ an XIII, serie nouă, nr. 3, martie 1946, pp. 603—618, secțiunea 
„Comentarii critice“ 


1 „Cuvintarea de la Gettysburg“ a fost rostită de Lincoln la 19 noiembrie 1863, cu 
prilejul unei ceremonii în care erau cinstiți ostașii Uniunii căzuţi în acel loc din Pennsylva- 
nia în luptele din 1—3 iulie 1863, considerate a fi momentul de răscruce al Războiului 
Civil. Scurtul discurs al lui Lincoln (de numai trei paragrafe), urmîndu-l pe acela de două 
оге al principalului vorbitor, nu a fost prețuit la început cit se cuvenea; cu timpul, însă, a 
ajuns să fie considerat una dintre cele mai nobile şi mai semnificative expresii ale democra- 
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tiei americane. Chemind Іа „un devotament tot mai profund“ pentru cauza căreia cei de la 
Gettysburg, își dăduseră viața, Lincoln proclama nevoia unei „renaşteri а libertăţii“, astfel 
încit „guvernarea poporului de către popor să nu piară de pe suprafaţa pămintului“ 

2 Whitman paralizează în 1873. 
Пап 
susține ideea єй democraţia е singura formă pe care se poate întemeia dezvoltarea indiv 
dului. El observă că, după războiul din 1861—65, a apărut o clasă de parveniţi care a deler 


з În Perspective democratice — cea mai importantă scriere a sa în proză — Wł 


minat, degradarea principiilor democratice; poporul american va ști, însă, să-și clădească 
„un viitor grandios“. În același timp, Whitman simte nevoia „unei declarații de autentică 
independenţă culturală“. 

1 Fragment din poemul Pornind din Раитапоћ, publicat în ediţia din 1860 (a treia) 
a Firelor de iarbă. 

5 Е vorba de prima ediţie, сеа din 1855: în timpul vieţii lui Whitman au apărut nouă 
ediţii, fiecare dintre ele adăugind alte poeme edițiilor precedente. 

6 Nu e vorba, fireşte, de un autobuz, ci de un omnibus cu cai. 

? Volumul lui J. A. Symonds — Walt Whitman, un studiu — a apărut în 1893 si 
reprezentat multă vreme forma standard a cercetării operei whitmaniene. 

* Fragment din faimoasa scrisoare trimisă poetului de Emerson după apariţia edi 
tiei din 1855. 

9 Încă din 1862, din timpul războiului (şi pînă în 1866), Whitman a lucrat la Biroul 
pentru problemele indiene al Ministerului de Interne, în contenciosul Ministerului de Finan te 
şi în Biroul procurorului general al Statelor Unite. 


1 Edward Carpenter (1844 — 1929), eseist și militant socialist englez, autor al volu 
mului de memorii Zile cu Walt Whitman (1906); John Burroughs (1837—1921), scriitor si 
naturalist american — a scris volumul Note despre Walt Whitman, poetul şi omul (4867): 
tichard Maurice Bucke (1837—1902), psihiatru canadian, autor al volumelor Walt Whitman 
(1887), Walt Whitman, omul și poetul (1897), Conștiintă cosmică (1901), executor literar 
al scriitorului și, în această calitate, autor — împreună cu Horace Traubel 51 Thomas В. 
Harned — al primei ediţii de opere complete (1902) şi al unei antologii de scrieri critice 
despre Whitman ((1893). 

11 În traducerile ulterioare — Cintec despre mine însumi, așa cum, pe alocuri, îl va 
numi și Comarnescu; Song of Myself a apărut fără titlu, ca introducere la prima ediţie 
(1855) а Firelor de iarbă. 

12 Louis Untermeyer (1885—?), Poezia modernă americană (1919). 

13 To Think of Time e unul din cele douăsprezece poeme publicate în ediţia din 1855 
În ultimii ani ai vieţii, John Burroughs a părăsit temeiurile raţionaliste, scientiste 
ale concepțiilor sale și s-a îndreptat spre o credință potrivit căreia” salvarea societăţii de 
pinde de „marii învăţători şi profeţi, poeţi și mistici“, credință exprimată în Suflarea vieti: 
(1915) şi Acceptarea universului. (1920). 

15 


14 


Poemul Las moștenire democrația. 
1 Traducerea Margaretei Sterian a apărut în 1945. 


1” Publicat їп cea de-a doua ediţie (1856) а Firelor de iarbă. 
18 A apărut în prima ediţie а Firelor de iarbă. 
19 


Probabil Pioneers! O Pioneers, publicat în Răpăit de tobe (1865) şi în „anexa“ 
Firelor de iarbă din 1867. 

20 Cind liliacul înflorește în grădină, elegie la moartea lui Lincoln, publicată în Urmare 
la Răpăit de tobe (1865— 6) şi inclusă în 1867 în Fire de iarbă. 

21 Anii vremii moderne. 

#5 Semniticat iv,una dintre primele analize europene ale tehnicii lui Whitman, ale prozo- 
diei sale îi aparţine lui Edouard Dujardin (Les Premiers Poètes du Vers Libre, în Mercure de 
France, CXLVI, 1921, рр. 577—621), scriitorul a cărui carte, Les lauriers sont coupés, а avut 
o influență atît de importantă asupra lui Joyce. 
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О TRAGEDIE HAMLETIANĂ CU MATERIAL DIN TIMPUL NOSTRU: 
WINTERSET DE MAXWELL ANDERSON 
RER“ an XIII, nr. 19, serie nouă, oct. 19415, pp. 191—118, sectiunea Cronici" 


1 Tragedia în versuri Winterset (cunoscută la noi sub litlul Pogoară iarna) a lui 
Maxwell Anderson (1888—1959) а lost publicată şi reprezentată în 1935. 


Publicată şi reprezentată în 1938 (ап în care lui Wilder is-a şi acordat Premiu 


Pulitzer). Comarnescu comentase reprezentațiil 1 această piesă pe scena Studioului Теа 
trolui Naţional, іп „RER“, an VII. nr. 10, осі. 1940, рр. 235—237 

з Reprezentată în 1934, publicată їп 1935 

4 După ştiinţa noastră. Petru Comarnescu е cel dintii comenlalor român al literalurii 
americane care se rele: | lui Philip Barry (1896—1929), Clifford Odets (1906—6558), 
Elmer Rice (1892—1967). Cel dintii, autor al unor dran ironizează mentalitatea bur 
gheză, își ciștigase celebritatea cu Aripi albe (1926), „Sărbătoare (1928), Motelul Univers 
1930), Miine, mereu miine (1931), Împărăția animalelor (1932), Liberty Jones (1941). Odets; 
fondator al unei companii teatrale („Group Theatre“) care s-a impus prin repertoriul cu- 
prinzind piese antiburgheze şi antifasciste, a scris drame inspirate din ciocnirile sociale ale 


vremii: Așteptindu-l ре Lefty (1935), Ruidică-te și cîntă (1935), Pină-n ziua mortit mele (1985), 


Paradisul pierdut (1935); mai tirziu, în anii '40, se va consacra aproape exclusiv scenariilor 
de film. Elmer Rice, 


mai multe drame саге exprimă o atitudine net antiburgheză: Procesul (1914), Mașina dé 


unul dintre exponenţii expresionismului american, а scris, de asemenea; 


calculat (1923) — ale cărei decoruri au fost realizate de românul lonel lorgulescu —, Scenă 


‚ Ziua judecății (1934). Între două lumë (1934). Peisaj 


de stradă (1929), Noi poporul (193: 


american (1938), Doi ре o insulă (1940), Zbor spre Vest (1941), О viață nouă (1943). dai 
multe farse şi melodrame fără pretenţii estetice. 

5 Piesele citate de Petru Comarnescu au fost, într-adevăr. jucate stagiuni în șir. cu 
mare succes de casă, nu o dată în distribuții valoroase. Fără a avea intenția să redactăm 
o listă atoteuprinzătoare a spectacolelor cu aceste melodrame, le vom pomeni doar pe cele 
reprezentate mai apoape de data publicării articolului lui Petru Comarnescu. 

О crimă celebră a lui d'Ennery şi Cormon (їп care odinioară, în stagiunea 1901/2, la 
Teatrul Naţional din Iaşi, jucase Constantin Nottara) s-a reprezentat, într-o versiune modi- 
icată de Tudor Muşatescu, la Studioul Teatrului Naţional din Bucureşti (premiera — 
29.VI1[.1942), în regia lui Ion Şahighian; în distribuţie — Nicu Dimitriu, Emil Botta 
Madeleine Andronescu, М. Balaban, Florin Scărlătescu, N. Motoc, Lilly Popovici, Nora 
Peyov, Getta Karnbach, Eugenia Popovici, Tanti Soviani, Febronia Stănescu, Marcel 
Uinzulescu, Ё. Cassian, G. Buliga, б. Marcovici, (©. Atanasiu, Топ Isaia (їп stagiunea 1942/3, 
a totalizat, 5) de spectacole; a fost reluată în stagiunea 1944/5, în sala Matei Basarab а 
Teatrului Naţional). În stagiunea 1944/5 a mai fost jucată la Teatrul Naţional din Craiova 
și în 1945/6 la cel din Iași. 

Procesul Mary Dugan de Bayard Weiller(prelucrare de Henri Torres si Н. Carbuccia) 
s-a jucat їп 1931/2 la Teatrul Naţional din Iaşi (cu Athena Marcopol și G. Sion) ; sub titlu 
Este vinovată Mary Dugan ?, la Teatrul Alhambra din Bucureşti, în stagiunea 1945/6, în 
regia lui Ion Șahighian, cu Lilly Carandino, Fory Etterle, Ninetta Gusti, Maria Sandu 
Costache Antoniu, Fifi Harand, Stefan Ciubotăraşu, Marcel Anghelescu, Mircea Balaban, 


Marcel Enescu. 

Necunoscuta de Alexandre Bisson a fost una dintre melodramele la care teatrele reve- 
neau cel mai des pentru refacerea deficitului financiar. Jucată încă de la începutul secolulu 
în 1909/10 și 1914/5) la Teatrul Naţional din Iași, a mai fost reprezentată la Teatrul „Re - 
gina Maria“ din București (stagiunea 1938/9), în regia lui Soare Z. Soare, cu Lucia Sturdza- 
Bulandra şi Al. Finţi, în 1943/4, la Teatrul Naţional din Cluj (aflat în refugiu la Timişoara), 
cu Leonard Divarius, Al. Есопоти, Jeni Moruzan, în 1945/6, la Teatrul Naţional din Cra- 
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іоуа. Şi în anii imediat următori, piesa va obţine mari succese la Teatrul Naţional din Bucu- 
reşti (premiera — 20.11.1947), regia — Victor Bumbești, în distribuţie — Agepsina Масгу- 
Eftimiu, Emilia Cozachievici, Raluca Zamfirescu, G. Storin, Nicu Dimitriu, Al. Finţi, 
Titus Lapteș, С. Neacșu, Iom Isaia, Marcel Gingulescu, Gabriel Dănciulescu și (stagiunea 
1927/8) la Teatrul Naţional din Cluj, cu Maria Cupcea, N. Dimitriu, Şerban Iamandi. 

Doi sergenţi de Carlo Rotti şi Aubigne s-au reprezentat în stagiunea 1941/2 Ја două 
teatre: Teatrul „Tudor Mușatescu“ din Bucureşti (regia — Val Mugur, în distribuţie — Nicu 
Dimitriu, С. Ciprian, Victor Antonescu, Ion Anastasiad, Dorin Sireteanu, Victor Handoca, 
Ecaterina Niţulescu-Sahighian, Ileana Brătuianu, Ioana Matache) și Naționalul ieşean 
(regia — Aurel Ion Maican), cu Ștefan Ciubotărașu, D. Hagiac, С. Ramadan, Aurel Ghiţescu, 
N. Şubă, Const. Sava, Şt. Dănciulescu, Angela Luncescu, Silvia Іопаѕси, Elena Protopo- 
pescu); în 1943/4 a fost reprezentată şi la Teatrul Naţional din Craiova. 

Două orfeline de d'Ennery şi Cormon, una dintre cele mai jucate piese pe scenele romå- 
nești (їп 1879, la Iași, fusese reprezentată cu muzica de scenă a lui Eduard Caudella), ега 
prezentată în 4939/20 atit publicului Teatrului Naţional din București, cît și celui al Naţio- 
nalului din Iași (într-o distribuţie cuprinzindu-i pe Eliza Petrăchescu, Petronella Popescu, 
Miluţă Gheorghiu, С. Ramadan, Ani Braeschi, Aurel Munteanu, С. Sava, N. Veniaș, 
N. Şubă, р. Hagiac); aici va fi reluată în 1945/6. 

Procurorul Hallers de Paul Lindau s-a jucat (sub titlul A doua conștiință) la Teatrul 
Modern — Compania Marioara Voiculescu, în 1913—14 (си С. Radovici în rolul principal), 
sub titlul Procuror și араз în 1918—19 51 1921—22 la Teatrul Naţional din lași şi sub titlu 
original la Teatrul Naţional din Cluj (1928—29) şi la cel din Craioya (1930—31). 

ê Romanul lui Dreiser, publicat în 1925, a fost dramatizat de Patrick Kearny în 1926 

? Inspirat de tragedia lui Sacco și Vanzetti, romanul lui Upton Sinclair a apărut 
în 1928. 

в Într-o traducere mai exactă, Zeii Pulgerului. 


9 Împins de pasiunea demonstraţiei, Petru Comarnescu îl nedreptățeşte, evident, ре 
Racine. Şi-ar fi însușit, desigur, concluzia lui Andre Gide pe care, cum se ştie, îl admira 
mult: „Ce-ar fi dat Racine, dacă ar fi fost un englez trăind la curtea Elizabetei? Nu ni-l 
imaginăm mai puţin îndrăgostit de perfecţiune, dar de o perfecțiune cu totul diferită. În 
ce măsură perfecțiunea pe care o visa și pe care a realizat-o i-a fost dictată, măsurată de an- 
turajul şi de epoca lui! Nu s-ar fi putut face mai mult. Dar cunoaşterea inimii omenești, 
sensibilitatea crudă, frumusețea formei, noblețea, toate acestea îi aparţin“. 

10 Abbott Lawrence Lowell (1856—1943), profesor de științe politice şi președinte 
(1903—33) al Universităţii Harvard. Spirit progresist, a susținut ideea importanţei decisive 
pe care, într-o republică democratică, trebuie să o aibă opinia publică şi a protestat împotriva 
condamnării lui Sacco şi a lui Vanzetti. 


11 Robert Grant (1852—1940), jurist. și romancier din Boston, adversar al aristocrației 
din Noua Anglie, pe care o considera o clasă aflată în plină decadenţă.. Și el a fost unul 
dintre cei care au condus campania de -apărare a lui Sacco şi a lui Vanzetti. 

12 Burgess Meredith (n. 1908), unul dintre cei mai de seamă actori din anii'30—"60. 

13 După ce a absolvit Universitatea din North Dakota, în 1911, Anderson și-a luat 
licenţa la Universitatea Stanford din California (1914) şi a fost profesor aici ріпа în 1918. 

14 Înainte de a intra în redacţia acestor ziare (în 1920), el a lucrat la San Francisco, 
la ziarele „Bulletin“ şi „Chronicle“, unde ideile sale рас 
săi care l-au concediat, 


ste nu au fost acceptate de şefii 


15 Căpitan de marină în primul război mondial, Laurence Stallings (1894—1968) a 
fost ziarist, dramaturg şi romancier, punindu-şi consecvent talentul în serviciul campaniilor 
impotriva războiului. 


16 Eroul acestei drame e Andrew Jackson, unul dintre cei mai populari oameni politici 
ai Americii în secolul al XIX-lea. 
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1? Piesă inspirată de spectaculoasa biografie а piratului englez Henry Morgan 
(С. 4635—1688), care a devenit mai tirziu guvernator al Jamaicăi şi a fost înnobilat de regele 
Angliei. El e şi eroul romanului Cupa de aur (1929) de John Steinbeck. 

18 Nepublicală (cel putin pînă în 1981, dată Іа care se opresc bibliogratiile operei luj 
Anderson pe care le-am avut la îndemină), piesa a fost reprezentată doar în anii '30, deo 
trupă studenţească. 

19 14934 e data publicării: piesa a fost reprezentată în 1933. 

% Publicată şi reprezentată în 1933, piesa se referă la corupţia din cele două camere ale 
parlamentului. 

1 Reprezentată în 1936, publicată în 1937. 

2 Publicată şi reprezentată în 1937. 

з În iarna grea a anului 1778, armata americană, comandată de Washington, s-a 
retras, înfometată, prost echipată, copleșită de superioritatea numerică a englezilor, la 
Valley Forge, în Pennsylvania, hotărită să nu se predea ci, aşteptind primăvara, să pornească 
din nou la luptă. 


MOARTEA GERTRUDEI STEIN 
„RFR“ an XIII, nr. 10, serie nouă, octombrie 1946, pp. 203— 205, 


secțiunea „Note“, semnat Р. Com. 


1 Gertrude Stein murise la 27 iulie 1946. 


Se născuse la 3 februarie 1874. 
3 Studiile de medicină le urmase la celebra universitate Johns Hopkins din Baltimore. 
Publicată în 1933. 

5 Alice B[abette] Toklas (1877 — 1967). secretara Gertrudei Stein începînd din 1907, 
a publicat şi ea o carte de amintiri despre prietena ei — Ce ne mai aducem aminte (1963). 

5 Gertrude Stein a publicat citeva volume care, într-adevăr, au exercitat o adincă 
influență asupra noii literaturi anglo-saxone: schiţele din Trei vieți (1909), care dezvăluiau 
înțelegerea artei са „о expresie intuitivă a conştiinţei şi a emoţiilor“; poemele din Muguri 
fragezi (1914), înriurite de cubism, aspirînd să exprime „calitatea obiectelor“; Compozitia 
ca explicație (1926) în саге își aduna conferințele ţinute în anii precedenţi — „expresia lite- 
rară nu reflectă o idee generală, ci o experiență profund personală“; eseul Cum să scriem 
(1931) — limbajul era despărţit de sensul său general acceptat, „pentru a dezvălui, în modul 
cel mai concentrat, conștiința unică a scriitorului“; libretul „operei experimentale“ Patru 
sfinți în trei acte (1934), cu muzica lui Virgil Thomson, în care logica subiectului ега sacrifi- 
cată pentru a obține „o destătare a simțurilor, mai ales a simțului frumosului“; Războare 
la care am fost martoră (1945), relevînd atitudinea unui intelectual care, рагіісіріпа patetic 


5 


la istoria vremii lui, se pronunță împotriva războiului şi a barbariei; povestirea Brewsie 
si Willie (1946), un alt manifest antirăzboinic și în sprijinul integrării americanilor în lumea 
tradiţiilor culturale europene. Postum (їп 1974), vor mai apărea volumele Reflezii despre 
bomba atomică, avertisment împotriva primejdiilor războiului nuclear, şi Сит se scrie scrisul, 
notații privitoare la necesitatea unui „stil direct, capabil să exprime pe deplin personalitatea 
scriitorului“. 


UPTON SINCLAIR SAU DE LA REVOLTĂ LA ENTUZIASM 
„RER“, an ХІІІ, пг. 11, 


secțiunea 


$ 


erie nouă, noiembrie 1946, рр. 108—115, 


„Comentarii critice“ 


1 George Harvey Hoernle — vezi nota 12 la Kalokagathon, Prefaţă. 

2 Romanul a fost publicat în 1928 și constituie o mărturie a indignării scriitorului față 
de injustiția gravă comisă în procesul Sacco și Vanzetti, socotită ca un semn sigur alspaimei 
burgheziei americane care se simțea ameninţată de mişcările muncitorești. 
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Pubicată în 30, cartea a lost întimpinată foarte nefavorabil de critica literara 


са е i-a reproșat autorulu că se opune propriei voințe de implicare socială, evadind în misti- 
cism, 
1 William McDougall (1879—1937), promotor al studiilor americane de parapsihologie 
5 Ferdinand Canning Scott Schiller vezi nota 13 la Kalokagathon, Prefată. 
6 


Зе născuse la Baltimore, la 20 septembrie 1878. 


Pe cind era încă student la Universitatea Columbia. Sinclair 


a publicat remanul 
Primăvara și secerișul (1901), republicat în același an sub titlul Regele Midas; linărul seriilor 
şi anunța preocuparea — саге va fi ilustrată pe deplin de romanele lui de maturitate — de a 
dezvălui efectele nocive ale banului. În 1903 publica Printul Hagen, satiră împotriva marii 


finanțe şi a politicianismului, și Jurnalul lui Arthur Stirling, tra 


tema destinului artei 
într-o lume care nu preţuieşte decit valorile practice. Manassas (1904) era subintilulat 
n roman de război şi reprezenta un protest antisclavagist. 


5 Comunitatea utopică „The Helicon Home Colony“ а fost inlemeiată de Upton 


Sinclair și аці 40 de entuziaști la Englewood, în apropiere de New York. In anul următor, 
colonia e distrusă de un incendiu și locuitorii ei (Sinclair Lewis printre ei) se risipesc. 
° Biografii lui Upton Sinclair nu pomenesc acest episod al 


reconstrucției coloniei 
10 Publicală în 1942, 


On Native Grounds (Ре păminturile natale) e o istorie a prozei 
americane de la Howells (inceputul secolului al XX-lea) pină la cel de-al doilea război mon 
dial; fenomenul literar era discutat de pe poziţiile istorismului pozitivist, în cadrul mai larg 
ul fenomenului socio-cultural american. 

11 Înainte de aceasta, Sinclair a creat o uniune а someri] 


lor şi a elementelor progre 
siste, mişcarea EPIC (E Poverty in California — Să lerminăm cu sărăcia din Califor 


obținind majoritatea їп mai multe organisme ale 


ia); 
Partidului Democrat, EPIC l-a impus 
pe scriitor candidat la postul de guvernator al statului. dar alegerile au fost ciștigate de 
reprezentantul forțelor conservatoare care au manevrat cu abilitate o cost 
nie electorală. În 1938, un partizan al lui Sinclair, membru al EPIC, va fi ales, din partea 
Partidului Deniocrat, guvernator al Californiei. Dar mişcarea organizată de 


itoare сатра- 


Upton Sin- 
‘lair nu va avea un caracter socialist. Pe de altă parte, ca mulți alți intelectuali europeni, 


Comarnescu confundă politica rooseveltiană a „New Deal“-ului, un ansamblu 
economice cu caracter capitalist, cu socialismul. 

12 În 1940, bibliografia întocmită de Fred В. Millett, Contemporary American Au- 
thors, consemna 116 cărţi ale lui Upton Sinclair: se apreciază că numărul total al volume 
lor sale depășește 150 (vezi Don M. Wolle „An Evening with Upton Sinclair” 
of Historical Studies, an I, 1968, р. 265). 

13 Publicat în 1917. 


de măsuri 


in Journal 


14 Data publicării 1927. 
1» Publicat în 1938. 

16 Titlul complet al romanului e Co-op: A Novel of Living Together (Cooperare 
un roman despre convieţuire), 1936. 


1? Petru Comarnescu transcrie greșit titlul oiginalului englez: acesta nu e Damaged 
Gods, ci Damaged Goods (Bunuri avariate). 
18 Piesa dramaturgului naturalist francez Eugène Brieux (1858—1932) a fost scrisă 

în 1902. 

19 Romanele menţionate aici au fost publicate în 1913 (Syloeia), 191% (Sylvia's 
Marriage), 1913 (Damaged Goods), 1911 (Loves Pilgrimage). 

20 [oscriere sarcastică a sistemului universitar din Statele Unite, 
publicat în 1923. 


romanul a fost 


21 Publicat în 1945, e cel de-al șaselea din cele nouă romane ale „ciclului Lanny 
Budd“, intitulat astfel după numele eroului care trăiește evenimentele cuprinse între 
1913 si încheierea celui de-al doilea război mondial. 

* Data publicării — 1924. 
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are romană 19 31). 
2 Upton Sinclair deslușea їп poezia lui Shelley elanul јоѕ аг și райшав а dragoste 
de libertate. 
5 Vezi mai sus nota 7 
% Prima ediţie a acestei anlologii 1925. 


2? Caracterizarea discutabilă: socialismul la care aderase Sinclair avea о puternică 


notă utopică 51 mis 


"TERNEL RETOUR 
„АЕК“ an XIII, nr. 12, serie nouă, decembrie 1946, pp. 216—217, 


secțiunea „Vote“, semnat Р. Com. 


1 Actualul cinematograf Patria. 

2 Într-o amplă analiză (Jean Cocteau şi barocul cinematografic, în „RER“, an XII, 
nr. 10, pp. 167—174), Eugen Schileru, deși aprecia calităţile plastice ale filmului, își exprima 
milte rezerve referitoare la regie și, mai ales, la jocul interpretei principale. 


RELUAREA FILMELOR SEMNIFICATIVE 
„ RFR“ an XIV, nr. 1, serie nouă, ianuarie 1947, pp. 212—213, seeliunea „Note“, 


semnat Р. Сот. 


1 Goana după aur а fost realizat în 1925. 


DEZ-UMANIZAREA POEZIEI 
„AGORA“ Colecţie internațională de artă şi literatură, 
mai 1947, pp. 169—194 

1 Rezervele faţă de muzica modernă pot să surprindă la un spirit atit de larg deschis 
spre arta secolului al XX-lea, cum a fost Petru Comarnescu. Ele demonstrează, însă, mai 
limpede decit oricare alte dovezi, că structura lui intelectuală era precumpănitor clasică; 
dar a învinui muzica lui Schönberg și Bartok, de pildă, că e „lipsită de ritm“ şi „mai tot- 
deauna de-o melodie şi de sensuri umane“, e nedrept. De altfel, încă de la începutul cari- 
erei sale, Milhaud — de exemplu — sublinia că orice compozitor modern are de ales între 
două drumuri: cet al atonalismului lui Schönberg şi al tonalismului muzicii clasice 51 că 
în ceea ce-l priveşte, l-a ales pe acesta din urmă. La rindul lui, Hindemith e considerat 
de istoria muzicii са un reprezentant al „stilului caracterizat prin politonie, prin reluarea 
formelor Renaşterii și Barocului, prin inspirație din vechi melodii germane“, iar Schönberg 

a preluat valsuri de Strauss şi a scris versiuni orchestrale ale liedurilor lui Mahler. 
2 Interesantă prezenţa, în această їпѕігиіге de mari nume ale dramaturgiei moderne, 
a lui Gabriel Marcel (1899—1973): la data publicării studiului lui Petru Comarnescu, 
piesele reprezentative ale dramaturgului francez (prețuit deopotrivă si pentru scrierile 
sale filosofice — care reflectă o poziţie existenţialistă — și pentru cronicile sale muzicale) 
nu fuseseră încă judecate: Un om al lui Dumnezeu, scrisă în 1925, va fi reprezentată în 
1949, Catafaleul (1931), în 1950, Drumul din Creta (1936), în 1953. Comarnescu îi consa- 


rase un studiu amplu în „RFR“, nr. 4, apriliej1944, рр. 182—194, în secţiunea de „Cronici“. 


з Eduard von Hartmann (1842—1906). reprezentant al filosofiei neoromantice ger- 
mane, cunoscut mai ales prin lucrarea Filosofia inconştientului (1869), încercare de. recon- 
strucţie voluntaristă şi iraționalistă cu aplicaţii în etică şi în filosofia culturii. 

4 Idee conținută în studiul De Ја Baudelaire la suprarealism (1933) al lui Marcel 
Raymond (1897—1982), unul dintre cei mai profunzi comentatori ai fenomenului poeziei 
moderne. 

5 Petru Comarnescu folosește uneori termenul naturalism în sensul acceptat de isto- 
ria literară americană, unde el înseamnă realism. 
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б 1850 e anul publicării postume, în revista „The Union Magazine“, a eseului lui 
Poe саге ега la origine o conferință ţinută de poet în 1848 şi 1849 în mai multe orașe ameri- 
cane. 


° Traducerea exactă a cuvintului loveliness е frumusete, drăgălășenie ; acesta е, de 


altfel, sensul în care e folosit de Poe. 

£ Gino Vincenzo Gravina (1664—1718), celebru jurist şi literat italian care a susţinut 
necesitatea unor reforme radicale în toate domeniile vieţii publice şi ale culturii. Autor 
al celei mai importante poetici raționaliste și clasiciste a vremii, Despre doctrina poetică 
(1708), inspirată de gindirea lui Descartes, combătînd gustul baroc. Tratatul lui Gravina 
a marcat restaurarea clasicismului în Italia, după criza prin care trecuse în secolul al 
XVII-lea. 

° Cartea lui Valery a fost publicată în 1924. 

10 Sens айїпс (germ.) 


> 


11 Idee formulată de d'Ors în Despre baroc (193 


1° Antologia [alcătuită de Perpessicius apăruse іп 1938. 


1 Whitman va relata astfel întilnirea cu Emerson în cursul căreia filosoful de la 
'Concord va rosti cuvintele la care se referă aici Petru Comarnescu: poetul venise să-l con- 
sulte pe Emerson asupra noii ediţii din Firele de iarbă, ediţie pregătită pe atunci de el 
avea să fie publicată în 1860). Emerson a încercat să-l convingă să renunţe la poemele 
erotice: „timp de două оге, el [Emerson] a vorbit şi eu am ascultat. O suită de declaraţii, 
de recunoașteri, de treceri în revistă şi retrageri (asemenea unui corp de armată acţionind 
în ordine, ca artileria, cavaleria, infanteria), așa a fost discuţia privitoare la poemele mele, 
Copiii lui Adam. Mai prețioasă pentru mine decit aurul, această dizertaţie stranie şi para- 
doxală mi-a dat curaj; fiecare punct al lecţiei lui Emerson era fără replică: nici un jude- 
cător nu l-ar îi putut formula mai complet și mai convingător şi niciodată nu am auzit 
asemenea lucruri spuse mai bine. Și atunci am simţit în adîncul sufletului convingerea 
clară că trebuie să nu-i dau ascultare și că am obligaţia să-mi urmez propriul drum“ 
(Walt Whitman, The Complete Writings, New York, 1902, vol. V, pp. 26—27). 

14 Comarnescu publicase un articol foarte favorabil, Războiul și omul în literatura lui 
С. Simonov (Note în jurul romanului „Zile și nopti“), în „R.F.R.“, an XII, nr. 3, nov. 
1945, рр. 592—598: „Ca romancier, Constantin Simonov rămîne o expresie vie și pildui- 
toare a unei experienţe cu care și-a identificat şi răspunderea de om şi cea de scriitor“. 

15 Unul dintre primii comentatori români ai operei lui Faulkner, Comarnescu mai 
publicase о notă în „R.F.R.“, anul VII, nr. 5, mai 1940, pp. 475—476, prezentînd romanul 
The Wild Palms al scriitorului american. 

16 Remarcabil e simţul valorilor care îi îngăduie lui Petru Comarnescu să-l includă 
pe Auden printre cei mai reprezentativi poeţi ai vremii: în momentul în care el își publica 
eseul de față, poetul englez (de curînd cetățean american) tipărise multe volume de versuri, 
eseuri, piese de teatru, traduceri, antologii de poezie, scrisese librețe de operă şi texte 
ale unor oratorii, dar critica era încă rezervată şi nu se pronunțase hotărît asupra operei 
sale. 

1? Articolul lui Dan S. Norton apăruse în „Virginia Quarterly Review“, Summer 
1945, рр. 235—436. 


G. В. SHAW 
„Scrisul bănățean“ ап VIII, nr. 6, iunie 1956, рр. 94—102 


1 Cartea scrisă de Henderson (1932, о a doua ediţie — revăzută și mult completată— 
în 1956) e socotită însă a fi cea mai informată 51 mai detaliată dintre biografiile lui Shaw 
(Henderson e unul dintre pionierii exegezei shawiene, cel dinții studiu al său fiind publicat 
în 1911.) 
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Motivul plecării din Dublin e, totuşi, mai banal: despărțindu-se de soțul ei, mama lui 
Shaw, muziciană talentată şi cultiva 
cu gindul de a-l ajuta să-și facă o carieră în marele oraș. 

з De fapt, Shaw a aderat la Societatea Fabiană (înființată în 1883 de Edward К. 
Pease şi Frank Padmore) în 1884, cu un an înaintea lui Sidney Webb. 


а, se stabilise la Londra, unde și-a chemat şi fiul, 


+ Cei mai apropiaţi prieteni ai lui Shaw din acei ani au fost William Morris, Edward 
Carpenter, Sidney şi Beatrice Webb și alţi fruntaşi ai sccialismului britanie. 

5 Sub pseudonimul Corno di Bassetto, Shaw a publicat cronici muzicale în ziarul lon- 
donez „The Star“ (1888—9); apoi, a semnat cu iniţi: 


lele G.B.S. cronicile muzicale în 
„The World“; începînd din 1895, a publicat crilică dramatică în celebra „The Saturday 
Review”. 

€ De fapt, chiar și înainte de Nora (scrisă şi reprezentată în 1879), Ibsen compusese 
cîteva drame саге prevesteau larga lui viziune dramatică: Brand (1865), Peer Gynt (1867), 
Stilpir societăţii (1877). 

? Cunoscută în România sub titlul Casa inimilor sfărimate, piesa lui Shaw a fost 
publicată în 1919, cu un subtitlu — „Fantezie în stil rusesc ре teme englezești“ — şi repre- 
zentată în premieră mondială la New York în 1920 (la Londra în 1921). 


8 Piesele neplăcute au fost reunite în volum în 1899; Wudowers” Houses (Casele vădu- 
vilor), subintitulată „piesă originală didactică realistă“, fusese publicată și reprezentată în 
1892; The Philanderer (Donjuanul), „comedie de mare interes, în patru acte, a cărei acţiune 
se petrece în anii 1890“, publicată şi reprezentată în 1898; Mrs. Warren's Profession, pu- 
blicată în 1898, va fi jucată în 1902. 


° Reprezentată în 1894 și publicată în 1898. 
19 Reprezentată în 1895, publicată în 1898. 


11 Cunoscută de publicul românesc sub titlul Nu se știe niciodată, piesa a fost publicată 


reprezentată în 1898. 
12 Reprezentată în 1899, publicată în 1901. 
1з Subintitulată „Comedie şi filosofie“, а fost publicată şi reprezentată în 1903. 
14 Public: 
15 Reprezentată în 1905 și publicată, cu subtitlul „O discuţie“, în 1909. 
16 Reprezentată în 1906; cu subtitlul „O tragedie“, publicată în 1911. 
17 1897 e data premierei: piesa va fi publicată în 1901, cu subtitlul „О melodramă“. 
18 După ce a fost reprezentată în 1913 (premiera mondială la Viena), Pygmalion уа 


tă în 1921, reprezentată în 1922. 


fi publicată în 1914, cu subtitlul „O poveste de dragoste“. 

19 Încă de la 9 februarie 1775, Parlamentul englez declarase colonia Massachusetts 
din Noua Anglie „răzvrătită împotriva Coroanei“, iar la 19 aprilie au avut loc primele cioc- 
niri între trupele britanice și patrioţii americani. 

2 La 9 septembrie 1776, Congresul a hotărît înlocuirea denumirii „Coloniile Unite“ 
prin „Statele Unite“. 

21 În piesă, localitatea se numeşte Websterbridge; e adevărat că un sat Webster 
există їп New Hampshire, în comitatul Merrimack. 

22 Biografia scrisă de Frank Harris (1856—1931), ziarist american de origine velșă. 
a apărut în 1931. 

23 Chiar şi rolul Liza Doolittle a fost creat pentru o actriţă, Mrs. Patrick Campbell, 
prietenă a lui Shaw. 

24 În 1961, Comarnescu — care tradusese Discipolul diavolului și Pygmalion — anunţa 
că are în manuscris şi traducerea lui Cezar și Cleopatra. 


ATITUDINI 


ACTUALITĂŢI 


„Тірагпуа literară“, an I, nr. І, octombrie 1928, р. 2, semnat Р.С. 


1 Manifestul „Crinului ањ“ (numit de Z. Ornea „manifestarea cea mai şocantă а 
«noii generații »“), semnat de trei tineri — Sorin Pavel, I. Nestor, Petre Marcu Bals 


ipăruse іп „Gindirea“ (ап VIII, 1928, nr. 8—9, рр. 313, 315, 316). Vehement atac împotriva 
tuturor valorilor tradiționale, a „concepției materialiste a istoriei“, a „psihologismului filo- 


sofic“, a „seducătoarei cosmogonii monisto-darwiniene а 


științelor naturale“, a „convinge- 


rilor iluminismului franci 


pe care $i le însuşise generaţia anterioară, Manifestul se pro 


umanitarismului, a încrederii în drepturile omului și în evolu- 


nunţa răspicat şi impotriva 
ționism, a preocupărilor pentru civilizarea şi înnoirea ţării, Scrisă ре un ton injurios, 
intervenţia celor trei tineri a provocat reacţia diferențiată a multor oameni de cultură 
Pentru o analiză relevantă a sensurilor acestei polemici, vezi excelenta lucrare a lui Z. Ornea, 
Traditionalism și modernitate in deceniul al treilea, Editura Eminescu, 1980, pp. 287—293. 
CORTINA DE LA NAȚIONAL 


„Тірагппа literară“, an I, nr. 1, octombrie 192%, рр. 12—14 


Energica intervenţie a lui Comarnescu împotriva cortinei realizale de Traian Cornescu 
nu îl va împiedica să întimpine cu obiectivitate expozițiile artistului: chiar în anul următor 
va publica în „Viaţa Românească“ o cronică la Salonul Oficial în care va consemna şi pre- 
zenţa lui Cornescu: „Dl. Traian Cornescu expune portrete, peisaje, compoziţii, depărtate de 
arta decorativ-teatrală în саге, dacă nu a fost prea original, nu putem spune că a fost lipsit 
de expresivitate. D. Cornescu are mari însuşiri de pictor: o pastă grasă şi totuși transparentă, 
posibilitatea de a căpăta tonuri frumos diferenţiate. dar d-sa nu poate întruni aceste calități 
într-un tot perfect. Este departe nu de perfecţie, dar chiar de o unitate potenţată. Risipeşte 
scîntei prin ceaţă. Cel puţin în pictura de şevalet. În cea decorativ-teatrală este superior, 
cu toate că asupra lipsei sale de scrupulozitate faţă de izvoarele de inspiraţie, sint multe și 
mărunte de spus“ (an XXI, 1930, p. 309). 

Cum se vede, expozantului nu i se ierta, totuşi, întimplarea relatată în Cortina de la 
Naţional. 


DOVADA UNUI NEADEVĂR 
„Ultima oră“, an I, nr. 142, 19 iunie 1929, р. 2 


nr. 63 
16 mai 1929, р. 2, rubrica „Vremea știe că...) apăruse un anunţ, cel puţin ciudat: „Domnul 


FE Răspuns evident la o notă а lui Comarnescu, în „Vremea“ (an II, 


Camil Baltazar ne roagă să arătăm celor interesaţi că domnia-sa a semnalat cronologic, 
în scris, primul apariţia Crailor de la (sic!) Curtea Veche ai domnului Mateiu Caragiale, în 
«Universul literar» din 31 iulie 1927.* 
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LICEUL, GÎNDIT CU PRILEJUL UNEI MONOGRAFII 
„RFR“ an II, пг. 10, 1 oct. 1935, pp. < 


20, sectiunea ,,топісі“ 


[PUBLICITATE AMERICANĂ] 
„RFR“ an VII, nr. 3, martie 1940, pp, 718—719, sectiunea „Note“, 


semnat Р.С, 


1 Aluzie, probabil, la eroina romanului Fără ziduri înalte (1940) de Percy Marks 
1891—1956), roman саге și-a cîștigat, imediat după publicare, o mare popularitate, dalo- 


vilî atmosferei sale romantice, sentimentale 


LACUNE. 51 NEPOTRIVIR 
„ВЕЋ“ an XI. nr. 8, august 1944, рр A 


172. sectiunea „Note“. 


1 Aşa cum se observă în analizele mai ample ale artei brăucușşiene întreprinse de Petru 
Comarnescu, termenul primitiv e intrebuintat în sensul de arhaic, аза cum ега înteles de 
majoritatea istoricilor de arlă ai vremii 


in sensul de artă cara resp 


lul Brumărescu'“, foarte 


nterbelică, era o Газа interpretare 
tei populare ale cărei molive, neasimilate, fără nici o legătură logică} cu sensul lor 
originar, erau introduse mai ales în decorația mobilierului. 

Încă din 1928, Petru Comarnescu îşi exprimase admiraţia faţă de 
(з. M. Cantacuzino, intr-o recenzie la cartea acestuia, /ntroducere la studiul arhitecturii 


(vezi „Viața Românească“, vol. LXXIV, an XX, nr. 4, 5, 6, pp. 188—140). 


gindirea lui 


PROVINCIA TREBUIE AJUTATĂ SĂ CUNOASCĂ PICTURA ROMANĂ 


„RFR“ an XII, nr. 4, serie nouă, decembrie 1945, sectiunea „Note“ 


ÎNTRE JAZZ 51 FANFARĂ 
„ВЕК“ an XIII, nr. 12, serie nouă, decembrie 1946, рр. 218—219, 


sectiunea „Note“, semnat P. Com 


GUSTUL SPECTATORILOR BUCUREŞTENI 
RER an XIV, nr. 2, serie nouă, februarie 1947, рр. 218—220, 


secțiunea „Мое“, semnat Р. Com. 


1 Psoulonimul scriitorului austriac Geza Silberer (1876—1938). 
2 Spectacolul se bucurase de o foarte bună punere în scenă (Moni Ghelerter) şi de o 
distribuţie care cuprindea actori de prestigiu al teatrului bucureştean: Leny Caler, George 
Vraca, ҮШ Вот Sorin Gabor, Cleo Pan-Cernăţeanu, Stefan Ciubotărașu, Nelly Sterian, 
N. Neamţu-Ottonel, Al. Marius, Constantin Brezeanu, Clody Bertola, С. Moruzan. 

3 


mai recentă reluare pe scena Naţionalului bucureştean a piesei lui Victorien 
lou şi Emile Moreau, la data publicării articolului de față, fusese aceea din decembrie 


1946, cu Marioara Zimniceanu şi Nicu Dimitriu în rolurile principale. E întru totul adevărat 


că Madame Sans-Gêne a fost una dintre piesele străine cele mai des jucate de teatrele гота- 
neşști, 


а Spectacolul cu piesa lui Alexei Tolstoi deschisese stagiunea 1946—47 [a Teatrului 
Ateneului; din distribuţie făceau parte Nelly Sterian, Puia Ionescu, G. Demetru, G. Mar- 
covici, Victoria Mierlescu, Aurelia Sotropa, Sandu Sticlaru, D. Hagiac, regia eralsemnată 
de Constantin Georgescu, muzica de scenă de Nicolae Brânzeu si baletul de Trixy Checais. 

5 Premiera de la 4 decembrie 1946 {traducerea — Petre Dulfu, regia — Gabriel 


Negry, în distribuție — Anca Şahighian, Titus Lapteş, Sorana Topa, Emilia Cozachievici, 


Tanti Economu, Raluca Zamfirescu, Chiril Economu, Tanti Ѕоуіапі, Gabriel Dănciulescu, 
Ion Ulmeni, Al. Alexandrescu-Vrancea) nu a avut parte de o bună primire nici din partea 
criticii саге a reproșat regiei și actorilor lipsa de îndrăzneală a montării și tonul didactic al 
rostirii versurilor. 

€ Spectacolul din seara de 15 octombrie 1946 inaugura activitatea Teatrului Odeon. 
În traducerea lui Dragoş Protopopescu şi regia lui Ion Șahighian, cu muzica de scenă a lui 
Mendelsohn-Bartholdy, în decorurile lui Mircea Магоѕіп şi Ştefan Norris, distribuţia i-a 
cuprins pe N. Bălţăţeanu, Lilly Carandino, G. Calboreanu, Marcel Gingulescu, Liviu Ciulei, 
Constantin Ramadan, Тота Dimitriu, Lia Șahighian, Jules Cazaban, Dan Nasta, N. АІ. Tos- 
cani, Armand Gurian. Сопѕесуепі cu părerile foarte pozitive exprimate şi în articolul de 
faţă, Petru Comarnescu, pe atunci inspector al teatrelor, consemna într-un referat: „Putem 
saluta, în sfîrșit, un spectacol de artă ce poate fi datat 1946 și care nu mai ignoră existenţa 
scenogratiei de la Bakst încoace, existența plasticei baletelor ruseşti, suedeze... E maximum 
ce se poate face la noi, unde transligurările de pură imaginaţie sunt încă anevoioase și unde 
rafinamentul plastic este rareori prezent pe scenă. A fost un spectacol măreț și neuitat, pe 
care însuși genialul Reinhardt, unicul, nu l-ar fi disprețuit“ (cf. loan Massoff, Teatrul 
românesc, vol. VIII, București, Editura Minerva, 1981, p. 423, n.). 

? Kurt Jooss (n. 1901), coregraf german care și-a cîştigat celebritatea си speclacolu Î 
Masa verde din 1932. 

3 Comarnescu a fost, alături de Tudor Arghezi, Serban Cioculescu, Marcel Rosca. 
Radu Boureanu, Paul В. Marian, printre apărătorii viziunii lui Топ Sava: după cronica din 
revista „Bis“ (Shakespeare în haină nouă 1, 3.111.1946), va reveni în „Națiunea“ (Plastici- 


tatea scenică — ieri și azi, 27.1.1949). La moartea lui Ion Sava va publica un elogiu al regi- 
zorului şi dramaturgului („RFR“, an XIV, nr. 10—11, oct.-nov. 1947, pp. 154—156). Mai 
tirziu, în monografia Jon Sava (Editura Meridiane, 1966, р. 225), va scrie: „Este singurul 
regizor român şi unul din puţinii regizori mondiali care au cutezat să verifice experimental 
şi cu parţială măreție şi strălucire о cale din visurile pe care Craig le agita mereu, dar nua 
avut prilejul de a le înfăptui în concret. Macbeth, cu măști și plastică de mare atmosferă 
tragic-grotescă, a însemnat un mare și nobil experiment“. 

э În traducerea Otiliei Cazimir; regia — Moni Ghelerter, decorul şi costumele Elena 
Pătrășcanu şi Al. Brătăşanu; în distribuție — Aura Buzescu, Marietta Sadova, Lilly 
Popovici, Tilda Radovici, Yarodara Nigrim, Emil Botta, Al. Ciprian. 

1 Piesa a fost scrisă în 1938: Peyret-Chapuis s-a născut în 1911. 

11 Premiera a avut loc la 30 aprilie 1946, în sala Studio a Teatrului Național; tradw 
cerea — Traian Lăzărescu; decoruri — Elena Pătrășcanu şi АІ. Brătăşanu; în distribu- 
{ie — M.E. Balaban, Lilly Carandino, Aura Buzescu, Sorana Тора, Costache Antoniu, 
Emil Boltta, D. Amigdali, Sonia Cluceru. 


DINAMIZAREA MELCILOR 


„RFR“ an XIV, nr. 2, serie nouă, februarie 1947, pp. 220—991, 
sectiunea „Note“, semnat P. Com. 


PUBLICUL TREBUIE EDUCAT 


„ВЕН“ ап XIV, nr. 3, serie nouă, martie 1947, pp. 174—175 
secțiunea „Мое“, semnat Р. Сот. 


CUPRINS 


Studiu introductiv de Dan Grigorescu 
О mărturie de Valeriu Râpeanu 


Notă asupra ediției de Dan Grigorescu şi Florin Toma.. 


TEXTE DE FILOSOFIA CULTURII 
КАТОКАСАТНОМ 
Prefaţă 


Capitolul 3 


Natura si аги оаа BREE 


Metoda cercetării noastre 


Wabura RL SpE eken arrar ae co a OSE 
Eul ca parte a Мае 


Natură și Artificialitate 


Capitolul П 
Natura frumuseții 
Eul și desăvirşirea lui posibilă, ca expresia-de-sine 


Frumosul ca spiritualitate imaginativă 


Arta =—:0alndă. текат) а UNIVERSULUI a суу aut aaa 


Consideraţii psihologice şi epistemologice asupra imaginaţiei 


Realitatea activității artistice 


Teoria expresionistă a artei, ca generalizare 51 fundament pentru alte 


EXPLICAȚII ‚з сше енен. Da taria уыс aa CRS 
ALEE ОГ. ее на ои E 
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Capizolul III 
Elementele estetice ale moralității şi comporlării 


Raţiune şi imaginaţie 


Imaginaţie, rațiune si bine 


O evaluare a snobismului, ca model inferior de conduită estetică 
Imaeinaţie şi conduită 


Gustul estetic şi conduită 


Stilul ca nramilestare соба езет... ае е edha aere aaa cata ee 


Capitolul IV 
Ж ОГОНЕК SE БН о A ip чжоу Я 


Viaţa morală са trăire conștientă a imaginaţiei 
Imaginaţia în conflict cu moravurile și nu cu binele etic 


Frumosul conducind la Pine 


Realizarea-de-sine, ca imaginaţie obiectivată sau artă .............. 


Citeva limpeziri filosofice referitoare la morala frumoasă cu referinţă 
specială la Shaftesbury 


Capitolul V 
Idealul estetic al armoniei şi teoriei valorilor... as saa soos ce oa 


Citeva observaţii privitoare la teoria valorilor 


(fontempleție, аспе Ме) атое. ае Ийе еее 
Perfectia armoniei în realizarea omului și artistului 


LUCRĂRI DE FILOSOFIE 
ТО UESPEE ы Bl bat Бетон. оо. 


Tratatul despre sublim 
NOI ÎNȚELEGERI ȘI VIZIUNI ÎN ESTETICA ȘI ŞTIINŢA ARTEI 
atent ШОНО Metale, E е сеси шхуна бышса a Мег жд 
„LUCRĂRI ROMÂNEŞTI DE FILOSOFIA CULTURII“ 

I. Mircea Eliade, Insula lui Euihanasius ; 11. Alexandru Marcu, Valoarea 
artei în Renaștere ; ITI. Mihail Ralea, Între două lumi ; ТУ. Anton Dumi- 
ERAT CO pisici ОКОТО Е E iu о аа ACU 
LUCRĂRI DE FILOSOFIE ROMÂNEASCĂ 


І. Tudor Vianu, Introducere în teoria valorilor ; LI. Mircea Eliade, Mitul 


Reintegrării ; ПІ. Al. Dima, Gindirea românească în estetică .......... 
Tudon Vianu, най Шат e asa ааа eS ей К ОКУУУ КУ Г 
Sudor Vianu, АТТА ЛИТО sie ore e es оаа as 
Sistemul de estetică al profesorului Т. Vianu... 
Partea a Il-a a Еѕіепси profesorului Vianu... ne ee eee aeeoo sises se 


Umanism și istorism în gindirea d-lui Tudor Vianu 


Solutia activista în: озона culturii (Fragment). cesse esses ns 
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Studiile de estetică ale d-lui Liviu 


Omul în explicația d-lui M. Ralea 


[Conflictul dintre mașinism şi omenesc în arhitectura timpului] 


Un umanism de tip nou 
E SPECIFICUL ROMÂNESC 


Specificul românesc în cultură și ат{йё............ 


Discuţii despre caracterele artei românești 


O confuzie periculoasă 


[Problema continuității văzută de d. Anton Balola] 


[) Gusti — роте unulălilor SOQ o E N 


Uriașul din semne 


Blaga — dramaturg 


Lucian Blaga: Eonul достай 


Orăinieie de casă nouă 


Camil Petrescu, romancier 


Contesa de Noai 


Posibilităţile literaturii-contesie 
Urme românești descoperite de d. Marcu Beza їп Răsăritul ortodox... .. 


V. Alecsandri] 


Alecsandri comemorat de teatrele bucureştene] 


Corespondenţa lui С. Sion] 


Tema ultimului volum de poezii al d-lui lon Pillat] .....:.......... 
| Descoperirea unui poem din timpul lui Brâncoveanu, Sfirşitul postelni- 
cului Consianiin Cantacuzino] 


[O polemică în jurul spațiului mioritic] 


Postul Топал res Sas Шла a 


[Bacovia] 


Eiu Maiorescu. de Топ Petrovici]. e a re sye saa kee aS 
Călătoriile pentru cunoaştere ale lui Dinicu Golescu și Codru Drăguşanu 
[оп Minulescu 


La moartea scriitorului Liviu Rebreanu a ... secese шше siian 
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